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PARTE TERZA^ 


lUaLA POESIA ITALIANA. 


Nel setolo xii incominciò a sentirsi in Italia il suo- 
no di una novella \x)esia, la quale nasceva , anzi di- 
remo faceva nascere una lingua non meno soave del- 
r antico latino. 

Fra i primi poeti noi qui noveriamo San Francesco 
d’ Assisi , i versi del quale , comunque rozzi e mal mi- 
surati, sentono un non so che d’inspirazione. — Ma 
per dare principio onde si suol prendere , diremo die 
duo Bolognesi , Guido Guinicelli e Guido Gliisilieii , 
furono i primi poeti italiani. Essi fiorirono intorno il 
1220 , ed il primo ebbe la gloria di avere a disce- , 
polo colui, che poi cacciò dal nido, l’uno e l’altro, 
e sollevò l’italiana poiisia talmente, ch’ella non doves- 
se poi temere il confronto della greca e della latina. 

Seguì appresso Guittcne d’ Arezzo cavalier gauden- 
te , il quale fiorì hel 1250 , e fu il primo che diè for- . 
ma regolare ili sonetto", appresso lui venne Guido Ca- 
valcanti nobile Fiorentino, il quale oltre all’essere 
poeta fu il primo a dar mano ad un poema, a dettar 
regole del bene sciivere , e assai si conobbe di Filo- 
sofia. — Morì neU’anno 1500. 

Sin qui la poesia italiana nulf altro offre che ciò 
che la latina a’ tempi di Lucilio , di Pacuvio e di En- 
nio , e gli autori di quella età non si possono riguar- 
dare che come i primi monumenti delf italica poesia. ' 
Ma nel 1205 nasceva Durante Alighieri , detto poi per 
vezzo Dante, la più sublime fantasia che mai vivesse 
al mondo. Costui formato alla scuola di Virgilio, ga- 
reggiò con Virgilio , e nella originalità lo vinse. La 
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buina Coimedia , il più nobile dei poemi , è una mi- 
niera di ricclie/ze poetiche, e racchiude in sè quanto 
fino a queir età si seppe in fatto di Filosofia, di Sto- 
! ia , di Teoliigia e di l*oesia. E perchè di (piesto |ioe- 
ma si traggono gli elementi e le noi me del buon poe- 
tare , noi ne daremo in appresso un capitolo separa- 
to. Ora aggiuiìgeremo solo che Dante fu anche eccel- 
lente lirico , che le sue canzoni e i suoi sonetti non la 
cedono punto ad alcun altro dei più famosi poeli. Con- 
dusse Yìla travagliata. Combattè da prode in Campal- 
dino •, indi si ridusse jn patria , donde cacciato e di 
Cuelfo diveiiulo Ghibeilirio, ranungò per diverse par- 
ti d’ Italia , e itila fine morì nel 1321 in Ravenna alla 
(.‘Ol le dei l’ulenla , da cui era stato raccolto. Lasciò 
anche akune ncbilissime opere in piosa , delle quali 
la più faincsa è il Convito. La Vita Nuova è mista 
di jrrosa e di veiso. 11 libro de^la volgare eloquenza 
scrisse in lutino , c fu il primo che desse alla lingua 
ncstra titolo di nazionale. 

Avremmo dovuto parlare di Brunetto Latini, pure 
egli maestro di Dante, e uomo assai dotto a que’ dì -, 
ma noi non ci vogliamo trattenere con coloro , che 
bellissima non hanno condotta lor fama sino a noi, 
e vogliamo sfjlo pai-lare dei primi e più grandi poeti. 

Imitatore di Dante furono : Cecco d’Asi.oli, che c( m- 
pose un poema , il (juale forse non è altro che una 
copia del Tesoro di Brunetto Latini. Migliore di lui 
l'u Fazio degli Uberti , la cui fama si è tanto accre- 
sciuta , dacché il Pertical i ed il Monti presero a cu- 
rare ed (mendare il poema di lui intitolato il Dilla- ~ 
mondo. Anche il Quadriregio di Federico Frezzi da 
Foligno si ebbe per imitatore di Dante , sebbene io 
son di credere, che cji dantesco appena abbia qual- 
che leggerissima tinta , e qualche durezza di armo- 
nia , come sempre è avvenuto di quelli , che imitan- 
do la Divina Commedia hanno guardato più là 
della lorteccia , e si sono detti imitatori di Dante , 
soli) perchè ne hanno ricopialo le parli meno belle. 
Francesco l'etrarca portò la lirica italiana ad altis- 
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simo segno, sicché vinse d’assai e Francesco da Bar- 
berino , che aveva lasciati i suoi Documenti d' amore 
in vario metro , c Ciao da Pistoia , che era stato sino 
a que’ dì riverito come il più dolce ed elegante Ira i 
lirici. Nacque il Petrarca in Arezzo nel 1504. Sul fior 
degli anni si ritirò in Vaichiusa , ove scrisse le prie*- 
cip-ali sue opere , e six?cialmente il poema dell'Affrica 
che gli meritò la trionfale corona d’alloro, la quale 
ricevette in Campidoglio gli 8 d’aprile del 1541. Mori 
in Aivpm in età di 70 anni. Le sue rune volgari lo 
fecero iuk» dei padri della lingua nostre , e tanto piac* 
' • que quel nuovo suo stile ^ che ebbe un numero infini- 
to d’ imitatori , dei quali però ninno lo eguagliò. Le 
sue opere latine in prosa ^ specialmente le epistole 
che volle Intitolare senili^ gli fecei-o luogo fra i primi 
e più grandi filosofi. Egli è gran peccato che molti 
suoi trattati giacciano inossei-vati. U Petrarca fu sem- 
pre pieno d’ amore di ixUria , e sebbene visse alle. cor- 
ti , mantenne sempre nobiltà di parattere ^ nè mai fu 
timido amico del vero. Non si tenne forte a parte al- 
cuna ,. nè ad altro egli parteggiò che alla gloria del- 
la sua nazione. Von-ebbesi porre tra i poeti anche 
Giovanni Boccaccio , il quale compose , oltre molte al- 
tre rime , un i>oema in ottave , intitolato la Teseidv^ 
e si crede che da lui questo metro avesse forma re- 
golare ma noi seguendo il giudizio del Varchi, di- 
remo che egli fu più |X)eta in alcuna delle sue no- 
velle , che in tutto quel poema *, e però di lui ci pas- 
seremo , contenti di lasciargli la gloria di essere il 
jxìdre della italiana eloquenza. 

Vicino al Petrarca, per l’espressione, fu Giusto dei 
Conti Romano , autore di rime liriche die portano il 
titolo di Bella Mano-. 

Dopo il Petrarca , la mania dell’ imitare travolse 
al basso la poi'sia italiana , la quale veramente non 
sonò pili grande in Italia, finché non l'ebbe con Lo- 
renzo de’ Medici svegliata il Poliziano. Vero è che Bo- 
naccoi -80 da Montemagno, Ciao Rinuccini, contempo- 
ranci ed imitatori del Petrarca, Girolamo Beuivieni e 
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Pietio Bembo, seguaci pur essi ed imitatori , nel seco- 
lo venuto appresso ebbero voce di nobilissiriii^ ma \ 
loro versi , tranne ix)chi , non hanno nè calore , nè 
> vita. 11 Casa, il Costanzo, il Tarsia, il Guidiccioni, 
il Caro , il Molza , scostandosi da questa pericolosa 
imitazione, si mostrarono poeti di più ix)lso*, e ix)s- 
sono anche a’ dì nostri esser letti con utilità e diletto. 

. . A ritornare in fiore la poesia italiana molto si ado- 
però Lorenzo de’ Medici detto il Magnifico, il quale 
fiorì nel 1470. Ebbe alla sua corte Angelo Poliziano. 
Costui diode quelle maravigliose ottave , che ancora 
si studiano , e si studieranno finché f amore del bello . 
animerà i poeti italiani. Contemiioranoo e nemico del 
Poliziano fu il Sanazzaro, gran T>oeta italiano e lati- 
no ; ma se la sua musa latina è più virgiliana di quel- 
la del Poliziano, la italiana è meno gentile e meno 
nobile. Confesseremo però che furono due grandi lu- 
mi e ristoratori delle nostre lettere. 

Di |X)co innanzi a questi , si è Agostino Staccoli da 
Urbino , il quale sostenne le forze della lirica italia- 
na che .a' suoi dì mancavano. 

Sul finire del secolo XV nasceva il Bembo , del qua- 
le come- poeta non abbiamo da aggiungere al detto. 
Indi nell 493 sorgeva Bernardo Tasso , padre dell’im- 
mortale Torquato. Costui merita una lode distinta, 
perchè fù dei primi a sposare i modi greci alla lira 
italiana , e darne epitalami , e quelle^canzoni che egli 
chiamò Anacreontiche. Lasciò un lungo poema, intito- 
lato r Ainadigi , il quale npn manca di merito descrit- 
livo , e di buona poesia. 

Sullo stesso tramontare di questo secolo nacque 
r Ariosto, che ebbe titolo di divino nella posterità, . 
il solo dei iweti italiani, che per feconda immagina- 
tiva,, e per naturalezza di descrivere possa parago- 
narsi ad Omero. 11 suo Orlando furioso è una sorgen- 
te inesausta di ogni guisa di bello. Egli continuò il^ 

- poema di Matteo Maria Boiardo , 1’ Orlando innamo-' 
rato ^ che fu poi rilutto da Francesco Derni ^ma f Ario- 
sto ci' fa di leggieri dimenticare ogni altro poema ro- 
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manzesco , é’ci fa ridere lli coloro che Io vollero met- 
tere a confronto col Morgante del Pulci , e col Gi- 
■ rone Cortese dell’ Alamanni , poemi che fanno di leg- 
gieri conoscere, colla dimenticanza in che sono posti, 
la superiorità che sopra di essi ha il -Fimoso. Basti 
al Pulci la lode di aver prevenuto l’ Ariosto , e di aver 
dato , colla grazia , coll’ urbanità , c colla piacevolez- 
za del suo stile , 1’ esempio al Derni di quel nuovo sti- 
le , di cui egli fu autore : e basti all’ Alamanni l’esse- 
re autore della Coltivazione , poema che agli Italiani 
ricorda le Georgidie di Virgilio , e che a quelle non 
è di molto inferiore. Contemporaneo ed emulo di lui 
fu Giovanni Rucellai , del quale abbiamo il poemetto 
le Api. Non termineremo senza dire che l’ Ariosto fu 
uno dei riformatori della Commedia italiana , c fu il 
primo a scrivere favole comiche in versi sdruccioli , 
nelle quali se egli si mostra emulo di Plauto e di Te- 
renzio , dimentica troppo spesso le leggi della decen- 
za. Anche la satira italiana si può dire che fosse da 
lui formala , e vestita della grazia latina. In fatto 
egli sente di tutte le bellezze che splendono in Ora- 
zio , ma non seppe tenerei nei necessari limiti del pu- 
dore •, c però a ragione se ne divieta la lettura. La 
satira italiana poi di molto si mostrò, pungente e san- 
guinosa in Benedetto Menzini- u in Salvator Rosa , 
scrittori lodevolissimi in questo genere, se non aves- 
sero portato troppo oltre il pungolo ed il ridicófto, e 
si fossero ricordati che la prima dote ,41 uno scritto- 
*.re, che vuole correggere i costumi, è quella d’es- 
sere costumato. Altri satirici moderni vi sono, dei 
quali non parleremo , e ci passeremo anche dell’ Al- 
fieri , la cui satira è troppo feroce, e spesso spesso 
ingiusta. Solo diremo che in fatto dì stile nessuno ha 
mai raggiunto l’ Ariosto. Alcuni pongono il Ricciar- 
detto di Niccolò Fortigucrri come buona imitazione 
del Furioso , e noi certo non négheremo che il Ric- 
ciardetto non senta di Ariostesca facilità-, ma troppo, 
distanza ci pare che vi sia specialmente nella fanta- 
sia e nella delicatezza dello stile. Ben è da osserva- 
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re che il poema del Boiardo, quello deir Ariosto ve 
quello del Fortiguerri formano una storia sola, sic- 
ché ad -avere piena conoscenza della medesioia con- 
viene leggerli tulli e tre. 

E |K)ichè siamo a parlare di poemi , non tacwemo 
dcW ìlalia liberat<i del Trissino, al quale si deve lu 
gloria di aver .tolto a soggetto della sua epopea un 
tema italiano. Ma la soverchia imitazione di Omero 
lo rese languido ed esangue , sicché oggi non rimane 
che allo studio dei dotti. Egli vi adoperò il verso 
sciolto,. ma n’ebbe esito infelice. Fu pure il primo 
restauratore della tragedia italiana. Mori nel lo50. 

Anche Luigi Tansillo vuol essere annoverato fra i 
poeti epici, peravére scritto le lagrime di S. Pietro^ 
poema, per avviso del Ci-esciinbeni , maravigliano^ in- 
comparabile. Egli c*ome lirico è da collocare li-a i 
bjioni imitatori del Petrarca , e sta sopra gli altri 
per una certa vivacità e splendidezza che Io dirfin- 
giiono da lutti. Mori nel 1570. 

Daremo infine qui luogo ad Annibai Caro, non per* 
chè egli fosse epico, ma perché trasportò, la divina 
Eneide in versi italiani , e primo degnamente la mo- 
strò sull' italico Parntrso. Egli diede al suO stile ed 
ai suoi versi sciolti un andar si grave , un’ armonia 
sì dolce, si variata, e si appi oprìata al soggetto , che 
fece conoscere quanto poteva la lingua nostra. Non 
vi è grazia, o fiore di eleganza, che tu non vi trovi 
sparso ingegnosamente, sicdié si possono i versi eie. 
prose di costui raccomandare ai giovani come il più 
perfetto modello da imitarsi. Ben é vero che sovente 
egli é prolisso nella traduzion dell’ Eneide , qualche 
volta anche artificiato soverchiamente , ma però è 
sempre proprio ed elegantissimo nella frase. E se 
quando Virgilio dà fiato all’epica tromba égli rimane 
di molto inferiore, quando tocca la corde del cuore, 
forse egli avanza lo stesso suo originale. 

; Era riserbata però aM’ immortale Torquato Tasso 
la gloria di dare un’ eix>pea , che frontegiasse quan- 
te ne avevàno dettate le muse greche c latine, e 
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quante verrebbero in appresso nelle liog:ae moderne. 11 
Tasso compose in latto la Gerusalemme liberata, poema 
ehe per invenzione, per caiatteri, per interesse storico, 
per colori poetici , per aQelto , è in (lualchc parte su- 
periore a quelli di Omero e di Virgilio e 1’ Acca- 
demia Fiorentina , scagliandosi contro questo capo 
lavoro deir ingegno umano , f non fece altro che mo- 
strare che i grandi uomini per ispirilo di parte ia- 
cilmenle janciulleggìano. Non negheremo che nel Tasso 
vi sieno alcune mende in fatto di stile *, ma come si 
perdonano difetti ad Omero , a Virgilio , a Dante , 
non si perdoneranno essi al più grand’ epico-dei mon- 
do ? Bene è vero che tardi si deve iiorre in mano alla 
gioventù , perocché il Goffredo è opera (atta per gU, 
anni maturi , quando il sentimento del bello è svi- 
luppato , e quando l’intelletto è disposto a cencepire 
i grandi pregi di quella sovrana poesia. Il Tasso, 
nbn meno che sommo epico , fu grande tragico , e 
il più nobile dei lirici , e diede all’ Italia nel suo A~ 
minta il primo esempio di una perfetta favola pasto- 
rale. Alcuni hanno disputalo se si debba tenere an- 
teriore il Puslor ^do all’ Aminta \ noi teniamo coi 
più che il Tasso pi%venisse il Gùarini. Se alcuno 
però non ne convenisse , seguq la propria opinione, 
che nulla toglie alia breve storia che noi rttessuimo. 
Le sette Giornate , poema tratto' (hil Genesi di Mo- 
sè , fra mezzo a grandi bellezze, sente , è' vero, del- 
l’età e delle disgrazie del poeta*, ma però è degno 
del Tasso, e dì esso si può dire ciò che fu detto 
dell’ Odissea di Omero — • jtoema di un veccìùo , si , 
ma di Omero. — 

E se qui fosse luogo parlar delle prose, diremmo 
che l’Italia non ha, prosatore più nobile, più pieno 
di fìlosotìa , più degno d' esser ix)sto in esempio ai 
giovani *, e noi veiTemnao che la poetica del Tasso 
fosse nelle mani dei giovani e giorno e notte , poi- 
ché niuno meglio die il Tasso sì conobbe più innanzi 
dei precetti della poesia, nhino meglioi' né scrisse. 
Nato in Sorrento gÙ 11 marzo lò4i, dopo una vita 
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più sventurata clic mai , morì in Roma il 2o di aprile 
del 459o , nel tempo stesso in cui doveva ricevere 
in Campidoglio la corona d’alloro. Le lettere fami- 
liari di lui , anche a sentenza del Giordani , sono le 
più belle da Cicerone in qua. 

Non mancarono. Imitatori al Tasso, o nell’ epopea , 
0 nella favola pastorale ; ma sono essi inferiori d’as- 
sai. TulUivia nell’eixipea renderemo onore alla Croce 
racquislata del Bracciolini , e al Conquisto di Gra- 
nata del Graziani ^ non meno che nella favola pa- 
storale , al Pastor fidò del Guarini , nel quale seb- 
bene manchino quella cara semplicità e quella dol- 
cezza che incontri neW Aminta ^ pure non hai a de- 
siderare grandi bellezze. Anche la Filli di Sciro del 
Bonarelli merita d’essere ricordala e lodaUi. Credia- 
mo di porre fra gl’ imitatori del Tasso anche Barto- 
lommeo Bc> crini, che ti-adusse l’ Eneide in ottava 
rima, e tenne mollo al colorito tasscseo. Risente 
però un po' troppo sposso del gusto del suo secolo, 
e certo in fatto di stile non valse a raggiungere il 
Caro. 

A coloro poi che fanno paragone tra l’ Ariosto e il 
Tasso , diremo francamente che mal conoscono ciò 
che è necessario ad instituire un giusto confronto , 
poiché son due cose affatto diverse , poema roman- 
zesco e iwerna eroico. E concluderemo che come il 
Furioso è il piìi perfetto modello della poesia ro- 
manzesca , il Goffiedo è il più peifetlo dell’ eroica , 
e se l’Ariosto si fosse legato alle leggi dell’ eiiopea 
eroica , avrebbe camminato certamente sulle tracce 
segnate dai grandi maestri, che furono presi in esem- 
pio dal Tasso c supei-ati ; e così, il Tasso , volendo 
scrivere un iberna romanzesco , avrebbe allargato il 
volo alla fantasia, e troveremmo nel suo poema 
quella verità e quella ricchezza di descrizioni che 
noi ammiriamo nell’ Ariosto. Questi due prepotenti 
ingegni avrebbero bastato ad ogni guisa di jK)esia -, 
ma , sceltane una , dovevano rispettarne le leggi. 

Dopo il Tasso, la poesia italiana cominciò a fol- 
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legpiarc, c abbandonarsi «a mille delini. Giambattista 
Masino, nato in Na|)oli net loGU, avendo da natura 
surlilo tutte le qualità necessarie a divenire eccel- 
lente poeta, egli se ne valse per deturpare la |)oesia, 
e ilivcnne famoso caix)scuola , e corrompitore del 
buon gusto. Così non avesse egli anche coi’rotto il 
costume, che avrebbe dimeno disonorato sè, e non 
lasciata doppia fama di cattivo poeta. 

Intorno a questo tempo sorse un nuovo genere di 
poesia in lUilia , e primo autore ne fu il Tassoni, il 
tjuale forse proiwstosi ad esempio la Ifairacomioma- 
chia d’ Omero , e , se pure si voglia dire , anche gli. 
strambotti latini di Teotìlo Folengo ( il quale prese 
nome di Merlin Cociijo ) tolse ad unire lo stile co- 
mico all’ eroico, e formò un tal quale piacevole mi- 
scuglio , che è cagione di vero diletto ai leggitori , 
e talvolta in mezzo alle scene più gravi richiama al 
riso. Egli compose la Secchia rapita , poema spai*so 
di sali , di vezzi , non meno che di nobili bellezze. 
Non è però a farne confronto con le poesie di Fran- 
cesco Borni , inventore di quello stile piacevole, die 
da lui ebbe nome di Bernesco , poidiè il Borni trae 
il ridicolo sempre da famigliari ed umili soggetti , 
mentre il Tassoni lo trae dagli elevati ed eroici. E 
come il Borni si può dire solo nel suo genere , poi- 
ché troppo distano da lui il Burchiello . il Caporali 
e il Mauro •, così può dirsi anche solo il Tassoni, se 
si tragga Francesco Bracciolini, che gli. contese la 
gloria (lelf invenzione col poema lo Scherno degli Dei^ 
la quale però i posteri rivendicarono alla Secchia 
rapita. 

Anche il Malmantile di Lorenzo Lippi appartiene 
a questo genere di poesia -, ma egli è tropiK) inzep- 
pato di fiorentinismi per esser Ietto con piacere da 
coloro , che non conoscono la lingua proverbiale di 
Mercato Vecchio. Vi ha chi pone appresso questi 
r Eneide travestita del Labi ^ ma oltreché il suo stile 
invilisce troppo , fa sovente dispetto il vedere la di- 
vina Musa di Virgilio cangiata in baldracca. Fra i Bèr- 
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nesehi potremmo con lode annoverare Gian Andrea 
dell’ Anguillara da Sulri , clic visse sotto il Pontifi- 
cato di S. Pio V, e fu infelice per tutta la vita , fi- 
no a morire poverissimo in Roma in un’ osteria -, tanto 
è vero clic l’ingegno senza dirittura d’animo e di 
costume jiorta sovente all’ infelicità. Il suo capo-la- 
voro però è la traduzione Ch’ ci fece in ottava rima 
delle Metamorfosi dì Ovidio , della quale il Varchi 
giudicò, che i Toscani avrebbero avuto Ovidio più 
bello che i Latini •, sentenza che si sarebbe avverata, 
se TAnguìIlara non avesse usato stile più distempe- 
rato e men casto del suo originale. ^ 

Dopo avere parlato brevemente più sopra dell’ Ala- 
manni e del Ruccellai , che furono i primi scrittori 
di poesia didattica in Italia , non possiamo ora tacere 
di alcuni altri nobilissimi. 11 primo che ci si offre 
è Bernardino Baldi urbinate, uno dei più grandi in- 
gegni italiani , poiché egli non solo della poesia, ma 
delle scienze , delle arti seppe assai , e staremmo per 
dire di tutto lo scibile. Le leggi dell’ arte nautica 
esposte in poesìa da luì formano unò dei più nobi- 
li poemi, che alla poesia didattica il Celeo e VOrto^ 
poemetto che è intitolato anche la Polenta ì e l’ere- 
sia , ossia la buona madre di famiglia , tutti e due 
del medesimo Baldi. 

Più vieino a noi , Giambattista Spolverini scrisse 
un bel poema sulla coltivazione del riso , lavoro per 
lo stile , non meno che per altre doti , riputatissimo. 
Zaccaria Betti scrisse con assai lode un poemetto sui 
bachi da seta ,* e il Menzini , di cui torneremo a par- 
lare fra poco , ce ne lasciò uno intorno \ Arte poeti- 
ca^ e un’altro intitolato ftopedia , il cui soggetto è 
esporre in versi la filosofia morale*, opera efe con 
gran danno della gioventù rimase interrotta. Anche 
Pier Iacopo Martelli lasciò un’ Arte poetica in terza 
rima , ma ci sembra d’ alquanto inferiore a quella 
del Menzini esposta in terzine assai eleganti , e a 
quella del Muzio, che la dettò in versi sciolti. 

>'i ebbe tempo in cui T Italia vide fiorire un buon 
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numero di poeti lirici , sebbene pressoccliè tutti di- • 
fetlosi nello stile. Toccheremo de’ princiiwli , oltre 
quelli che abbinino aa-cnuali più sopra. — Gabriello 
Ghiabrera , il quale solca dire , che voleva trovare 
un nuovo nioiido nella jxiesia , come il suo concitta- 
' dino Colombo , fu uno dei Uri<à piii famosi di Italia. 
Egli y forniidosi alla imitazione de’ Greci , cercò d’e- 
nmlai'li. Pindaro e Anacreonte vestirono per lui for- 
me italiane, e ben si può dire che il Chiabrera fu 
il primo che facesse seni re agl’ Italiani’ degnamente 
il suono della greca lira. Le sue Anacreontiche lian- 
no veramente sa^xire greco , e dove tenne dietro a 
Pindaro , il trasse a meraviglia. Confesseremo die 
alcuna volta soverchiamente grecizzò, che qualche 
volta diè nel gonfio •, ma diremo apertamente die 
egli conseguì d’ introdurre un nuovo genere di poe- 
sia, come aveva idealo. Fu anche de’primi in Italia a 
darne Sermoni orazioni, nei quali però fu vinto da Ga- 
spare Gozzi , e quasi eguagliato da Ipjxilito Pinde- 
monti. Compose inoltre poemi eroici e favole pasto- 
rali , da cui però non ebbe molto grido. Nacque nel 
1552 •, morì in Savona sua patria nel 1638.— Fulvio 
Testi modanese aveva spirito e fantasia veramente 
lirica. Propostosi ad esempio Orazio , l’ imitò spesso 
con molta felicità : egli s’ innalza non meno che il 
Cdiiabrera , e forse non fa tanto sentire il peso della 
imitazione. Il suo stile è facile , nobile , armonioso*, 
qualche volta però risente dei vizi della scuola Ma- 
nnesca , dai quali se avesse saputo guardarsi piena- 
mente, l’Italia avrebbe in lui il suo Fiacco. Scrisse 
andie tragedie , ma esse ridondano di modi troppo 
lirici , per essere avute per buone. Il suo parlar trop- 
po libero , e qualche componimento scritto con mag- 
giore libertà die non conveniva ad uomo di corte, 
gli valsero la vita. Fiorì , e visse oltre il 1640. Cii-ca 
questi tempi Cristina regina di Svezia , avendo ma- 
gnanimamente rinunziato il regno per la Boligione 
Cattolica , ed av^do fermata sua sede in Roma , si 
fo’ proletwce delle lettere e dei letterati. Intorno a 


16 

lei si radunavano non solo i primi uomini di Roma, 
ma d’Italia-, i quali sdegnati dei delirii della scuola 
del Marini fecero disegno d’ instituire un’Accademia, 
la quale riméttesse in onore la poesia italiana. Fon- 
darono in fatti un anno dopo la morte di quella re- 
gina la famosa Arcadia Romana , le leggi della quale 
furono Scritte da Gian Vincenzo Gravina , celebrato 
non so se più per le sue immortali opere, o per es- 
sere stato maestro e beneialtore di Pietro Metasta- 
sio. Il Gravida non era nato poeta, e la sua super- 
stiziosa devozione ai- Greci lo rendeva ognóra più 
^rile e freddo. Fu nondimeno la testa più jiilosofica 
dei suoi tempi -, lo che ben si mostra dalla suà Rdr 
girne poetica e dal Trattato sulla Tragedia^ opere 
veramente classiche c degne di studio, per tacere delle 
altre che appartengono" alla giurisprudenza-, delle' 
quali non è qui luogo a parlare. 

Primo custode d’Arcadia, fu Gian Mario Créscim- 
beòi maceratese , uomo quanto conoscente della poe- 
tica ( e ne' fanno pruova la sua Storia della volgare 
poesia , e i suoi Dialoghi della bellezza della mede- 
sima) altrettanto poco valente poeta. L’Arcadia co-, 
m’mciò a stendersi per tutta Italia -, e ben presto U 
, buon gusto degli Arcadi siiense jjiffatto le" follie Ma-^ 
rinesche -, e se non fosse nata in sulle prime inimi- 
cia tra il Gravina e il Crescimbeni, forse l’Italia avreb- 
])e avuto maggior i>ro dallo studio degli Arcadi. Que- 
sti ,' per evitare i vizi del secolo e la freddezza dei 
Petrarchisti , s’ imposero legge di eseguire uno stilè 
buccolico, che li mostrasse pastori come si erano 
chiamati. Ma per fuggire un male s’incorse in un 
altro, e ben presto l’ Ilalia’riboccò d’idìlli , di eglo- 
ghe : c Tirel, Fileno e Amarilli sonarono su quelle 
cetre, che avriano potuto rideftare la fama dogi’ i- 
taliani croi, Fra gli Arcadi più distinti alcuni nc 
novereremo. Benedetto Men/.ini fiorentino ,. detto in 
Arcadia Enganio Libade^ fu veramente poeta dì gran 
polso. La lirica lo rese celebre , e le sue canzoni 
eroiche , noh meno che le anacreontiche , mostrano’ 
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fantasia svegliata ed educata alle scuole grecite r Eb- 
be nome anche dalle Satire e dall’ arte ixtetica , di 
cui è detto più sopra. L'Aecademià TusctUana, opera 
frammista di prosa e di versi, fu assai lodata. Scrìsse 
poesie latine, ma generalmente inferiori alle italiane. 
Nato nel Ì640 , mori in Roma d’ idrope nel 1704. 

Francesco Redi aretino , fra gli Àrcadi Ancio Traur- 
sHo, fu medico fUo^fo, e poeta eccellente : scrit- 
tore poi che ha pochi pari per eleganza , fadlitù e. 
grazia. Lasciò il Bacco in Toscana^ Ditirambo forse 
unico per merito in Italia. Scrisse versi d’ amore as«i 
sai leggiadri e casti. Le sue IcHcrc , meno un’ appat 
rente aria di negligenza, nulla lasciano a desiderare* 
Mori nel 1698. . 

Vincenzo Filicaia fiorentino , fra gli Àr(^i Mibo 
Euconio^ fu considerato conte capo di una nuova 
scuola. In fatto , egli diede alia lirica italiana il più 
alto grado d’ elevazione , e alcune delle sue canzoni 
sentono un non so che di profetico. 1 suoi sonetti sono 
gravi : egli senza mostrare di farsi , come il Chia- 
brera , seguace di Pindaro , o come il Testi , imita- 
tore di Orazio , pare che tenti raccogliere In sè i 
pregi d' amendue , e che ami di apparire originale.. 
Certamente se il Filicaia si fosse guardato dall’ uso 
di alcune metafore troppo esagerate , avesse regolato 
un poco r impeto della fantasia , e meno sì fosse te- 
nuto alla declamazione , sarebbe rkocUo il piu eie- ^ 
vate e il-più animoso ira i lirici , degno ' di essere' 
posto ad esempio. Ma coi difetti die egli Ite , può 
condurre i giovani di leggieri al gonfio e allo strano: ’ 
però conviene che sìa letto con molto discernimento. 
Mori nel 4707. 

Alessandro Guidi pavese , fra gli Àrcadi Erilo Aco- 
neo ^ nato nel 1650, morto in Frascati nel 1712, 
usò maggiore libertà ed ardimento che il Filicaia 
stesso. Egli si lascia trasportare dall’impeto della 
fantasia, e, come egli dice, coi suoi cento destrieri 
alati percorre le vie del Sole} ma questi suoi cor- 
sieri non sanno obbedire al freno , cosicché avviene 
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che il poeta sovente si renda famoso per mortali ca- 
dute. Sebbene egli non osservi regola nella rima , 
pure non manchi di grande armonia. Egli però è di- 
fettoso sovente nello stile , e quando cerca il subli- 
nie , dà spesso, nel turgido e nello strano. Poeta di 
grande grido fu pure Giambattista Zappi il giovane, 
tra gli Arcadi Tirsi T^ucasio. Egli cerca per tutto 
il gra^ioso , ma talvolta trova invece l’ affettato. La 
sua maniera di poetare piacque tanto , che gli Ar- 
cadi quasi tutti tennero allo stile dello Zappi. Noi 
però, per quanto siamo ammiratori di alcuni suoi 
veramente belli Sonetti , diremo francamente die in 
generale lo stile dello Zappi è , come diceva il Ba- 
retti , smascolinalo e femminino , c troppo cascante 
di vezzi. Nato in Imola , morì in Roma nel 1719- 
Miglior poeta che il Zappi, e per vera grazia di sti- 
le , e per eleganza di modi poetici , crediamo Eu- 
stachio Manfredi , matematico , astronomo e filosofo 
rinomatissimo. Egli conobbe che l’Arcadia avea por- 
tato troppo languore nella poesia , e ritornò ai co- 
lori e ai modo danteschi , ina con tanta delicatezza, 
che tu non puoi desiderare di meglio nel Petrarca. 
U nito al Zanotti , al Ghedini , a Pier Iacopo Mar- 
telli , al Pozzi , e ad altri coltissimi Boli^nesi , ri- 
toi nò in fiore la poesia , non meno che la prosa itar 
liana, e può dirsi che principalmente per opera di 
crosterò non si stendesse molto la nuova scuola fru- 
goniana , la quale fu poi affatto spenta dal Gozzi , 
dal Parini , dal Monti. 11 Manfredi morì io Bologna 
ppl 1759 tra gli Arcadi fu chiamato Aci. 

.\vrpmmo poche a parlare di Lorenzo Bellini , fa- 
moso per- la sua Buchereide j di Anton Maria Salvi- 
ni , chiaro per le sue traduzioni dal greco •, di Sci- 
pione Maffei , celebre per la Mcrope ,• ina essendp 
questi grandi uomini conosciuti per altre ragioni nel 
regno delle lettere italiane , ci basta accennarne il 
nome. Furono tutti tre Arcadi , e i due primi fu- 
rono anche Accademici della Crusca, 

Npl tempo in cui questi grandi uomini cercavano 
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ridurre la poesia all’ antico splendore , nasceva in» 
Italia una scuola tutta lontana dai classici , la quale 
abbandonandosi alla fantasia e all’orecchio, di nul- 
r altro pareva curarsi. Un uomo cui la natura ave- 
va fatto poeta , e al quale per esserlo veramente 
non mancò che l’arte se ne fece capo; e' fu Carlo 
Innocenzo Frugoni , il quale stanco delle baie arca- 
diche tentò dare alla poesia nuovi spiriti. Egli non 
mancava di vivacità , di facilità grande : il suo verso 
è armonioso , grandeggia , ma caricò soverchiamente 
d’ epiteti le sue immagini , e adoperò piuttosto il 
tempo in far versi, che in correggerli; e per dire 
con un moderno scrittore, egli presenta più frasi 
che idee ; anche allorquando il pensiero è nuovo ed 
interessante , lo stempera con la ricchezza dei colori 
e lo affoca sotto il liscio dei suoi ornamenti. Egli 
nacque' in Genova nel 1692 , e morì nel 1768. Ife- 
guaci della scuola del Frugoni furono Francesco Àl- 
garotti, Saverio Bettinelli e Gastone Rezzonico, i 
quali scrissero assai versi sciolti ben troppo inferiori 
a quelli del loro maestro , e meritarono dal Baratti 
il ridicolo nome di versoscioUai. E certamente il 
verso sciolto , che è pur una delle più care forme 
che abbia la poesia italiana , per opera di costoro 
sarebbe caduto a vile , se prima il Pariui ed il Gozzi, 
poi Vincenzo Monti non lo avessero rilevato alla pri- 
miera altezza. ' 

Deh’ Àlgarotti , del Rezzonico , .del *Bett>nelli non 
diremo altro , se non che non ci pare in essi buona 
vena di vera poesia. Eglino meritano un luogo di- 
stinto per le loro opere nella Storia letteraria ita- 
liana , sebbene l’ ultimo di questi disonorasse assai 
la sua memoria colle Lettere Virgiliane. Bene an- 
novereremo fra poeti di quel tempo e di quella scuola 
Merlchìorre Cesarotti , uno dei più grandi eruditi 
che abbia visto l’Italia; e noi dobbiamo a lui prin- 
cipalmente , se la fìlosofia è ritornata a vivificare lo 
scritture italiane. Conosceva k) spirito dei Classici 
antichi , Greci , Latini e strameri ; cercava il bello 
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per tutto, e non si può, senza iogratitudinc, porre, 
come alcuni pretendono , fra coloro che diedero gua- 
sto alle lettere nostre. I versi in cui tradusse V Os- 
sian sarannQ sempre belli nel suo genere, e dovranno 
esser soli. Questo libro noi non concediamo che a 
coloro i quali hanno maturo senno, e sanno far ra- 
gione da ciò che è bello nei Greci , a quello che è 
bello nei Bardi del Nord. Ma se non deve essere 
imitato dagli Italiani , può essere ammirato. Le altre 
poesie del Cesarotti sentono , è vero , di troppa li- 
bertà , e il suo Stile ha molti difetti , ma non man- 
cano di belli ed elevali pensieri. Se alcuno però vorrà 
dire che , meglio che fra i poeti , egli deve aver luogo 
fra i filosofi e fra i dotti , noi non vorremo di leg- 
gieri opporci alla sua opinione. Nacque in Padova 
nel 1750 ; mori nel 1808. 

La brevità die ci siamo proposta c’ impone di pas- 
sare sotto silenzio i nomi /del Mazza , del Mattei, del 
Fantoni e di altri , i quali se non mancano di bel- 
lezze , non mancano pure di difetti , e non sono tali 
da porre in mano ai giovani per esemplare. 

Ma se il secolo decimottavo , in gran parte , ebbe 
alcun biasimo per la poca arte dei poeti , sul finire 
del medesimo questo biasimo fu tolto a modo , da 
potersi dire privilegiato questo secolo stesso. Peroc- 
ché in questo nacquero e fiorirono Pietro Trapassi 
detto Metastasio , e Vittorio Alfieri , i quali provvi- 
dero al r onoré del teatro Italiano, io guisa, ch’egli 
non solo vada del pari con quelli dell’ altre nazioni, 
ma ben anche li vinca. • 

Apostolo Zeno, uno dei più grandi eruditi die ab- 
bia avuto l’ Italia , fu il primo che portasse la dram- 
matica italiana a molta altezza. Egli foggiò i suoi 
drammi sulle regole della stretta tragedia , e questa 
severità di met^o.fece che ne soffrissero le regole 
dell’ armonia ; e bene disse un moderno, che il suo 
difetto consiste in qualche modo nella sua perfezio- 
ne. Di questo s’ avvide il genio immortale di Pietro 
Metastasio , sicché dando all’ armonia quanto le si 
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doveva , e mettendola in accordo con le leggi del 
dramma , comunicò maggiore movimento all’ azione, 
rese più vivo il dialogo, più armonioso il verw, e 
quindi più soavi e più delicati gli afletti. Egli ob- 
bedì alla musica , ma non le fu schiavo , e volle in 
compenso che la musica obbedisse, senza essere schia- 
va , alla poesia. Se (xfloro , i quali incolpano il Me- 
tastasi di poco sapere in fatto di lingua , avessero 
posto mente che il suo stile non può confondersi con 
gli altri , essendo vincolato all’ aimonia musicale e 
alla intelligenza del popolo , avrebbero a sé rispar- 
miata la veigogna di molti errori. Metastasio è il 
più grande drammatico del mondo moderno , e se ha 
(]ualche difetto, egli è sejilto sotto un ammasso d’in- 
finite- bellezze. Nacque in Roma nel 1698-, mori in 
Roma nel 1782, 

Vittorió Alfleri, nato in Asti nel 1749 , morto in 
Firenze nel 1805 , mostrò che la lingua italiana ba- 
stava allo stile tragico , quanto la greca e la latina. 
Trima di costui, podie tragedie aveva l’ Italia , e 
pressoché tutte fatte con soverchia imitazione dei 
Greci , come si può vedere dal teatro tragico antico^ 
dato in luce da Scipione Maflei. Alfieri vide che il 
teatro greco non si confiaceva più ai costumi dell’ I- 
lalia. Egli pose un piano tulio suo, e vi riuscì a 
maraviglia. Le sue tragedie pressoché tutte sono ca- 
polavori.' Vi é chi lo accusa di asprezza nello stile, 
e di oscurità*, e certamente in alcuni luoghi egli è 
aspro ed oscuro , ma pare che ciò fosse fatto ad arte 
perché l’ asprezza del e parole e de’ suoni si accor- 
dasse con quella dei pensieri. Non pertanto egli è fuor 
dì dubbio che la tragedia alfieriana è la più perfetta 
fra le moderne, e pare che non ammetta imitatori. 

Anche Carlo Goldoni , padre della commedia ito- 
l’iana , vorrebbe esser qui ricordato -, ma la breviUi 
propostaci non cel consente. Ci basti aver detto che 
per lui solo l’ Italia ha commedie degne della civiltà 
jR della nazione italiana. Nacque in Venezia nel 1709-, 
•mori nel i795. 
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Non si phò chiudere la storia del secolo xvin con 
più lode , che parlando di alcuni grandi uomini i 
quali diedero all’ Italia nuovi generi di poesia , e ri- 
coi.dussero in onore gli antichi maestri confinati paz- 
zamente dalle Lettere Virgiliane e dalla Scuola del 
Frugoni. 

Primo di essi è Gaspare Gozzi , Veneziano , nato 
nel 1713 è morto in Padova ilei 1789. Questo po- 
tentissimo ingegno, ribatttute le false opinioni del 
Bettinelli , si diede a scrivere legiadrissime poesie, 
le quali sembrano nate nel felicissimo secolo di Leon X. 
Per lui il Sermone omiano fu perfezionato iti Italia : 
per lui i canti ‘rusticali furono ringentiliti. Egli diede 
alcune rime , alcune traduzioni poetiche , tutte fiorite 
delle più saporose squisitezze del nostro idioma. Nella 
prosa poi pochi lo agguagliano poiché seppe unite 
alla gentilezza del Caro , una semplicità , una grazia 
che non ha pari. Il suo Osservatore è uha delle più 
care letture che noi abbiamo , e noi diremo ai gio- 
vani che amano scrivere con purità nella lingua no- 
stra , nocturna versate manu , versate diurna. Le 
sue lettere e le sue novelle non sono meno dilette- 
voli e morali che eleganti. Nello stile faceto ancorii 
a^i valse , e appressò di molto al Borni , superò 
tutti gli altri. ' 

Giuseppe Purini di Bosisio nel Milanese nàcque nel 
4729 , e morì in età di 70 anni. Fu gran lirico, e 
le sue Odi morali non temono confronto di alcun 
altro. Ma quello che gli valse fama maggiore fu il 
poema satirico , intitolato il Giorno , nel quale con 
bella e continuata ironia deride alcune usanze dei 
suoi tempi. .11 suo versò è nobile, dignitoso, armo- 
nico *, il suo stile è nudrito delle bellezze dei clas- 
sici latini, e dell’eleganza degli italiani. Lasciò an>» 
che alcune prose assai gravi, e le sue lezioni di 
eloquenza sono opera di Vero filosofo. Delle molte 
poesie però che sono state stampate di lui senza 
• scelta , non tutto é bello egualmente. 11 Parini sog>* 
giacque alla mala ventura di quei molli, dei quali 
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si stampò troppo il che tanto nuoce alla lama dei 
buoni autori , quanto giova al tralTico dei librai. 

Alfonso Varano ferrarese in questo tempo dettava 
versi in terza rima ad imitazione di Dante , e cer- 
cava di spogliare la poesia italiana dei soccorsi della 
mitologia. La novità del suo stile risvegliò l' amore 
deir Alighieri ^ il quale tosto in Italia cominciò ad 
essere studiato di tanto 5 di quanto era stato diméu- 
ticato. Oltre alle f'moni , diede alcune tiagcdie as- 
sai pregevoli. Convien però confessare che lo stile 
del Varano sente alquanto di durezza e di oscurità^ 
e qualche volta dà nel monotono^ specialmente nelle 
Visioni. Nato nel 1705 ^ mori nel 1788'. 

Cosimo Belli fu pure dei potenti imitatori dell’A- 
lighieri ^ e il suo stile ha minore oscurità di quelky 
del Varano. 11 suo poema sulla Consumazione del 
Secolo si legge con piacere anche ai giorni nostri. 

Vi ha pure chi pone fra gF imitatori di Dante, o 
almeno fra quelh che ne promossero lo studio^ Ono- 
frio Minzoni ferrarese < poeta che soft pochi compo- 
nimenti levò grande grido. Ma noi dubitiamo assai 
di dar questo luogo al Minzoni 1 poiché il suo stile,* 
anziché forte e pittoresco ^ ci sembra tumido e po- 
lifemico. 1 suoi sonetti ^ dirà qualcuno y presentano 
grandi immagini , specialmente in tanto decantato : 

# Qaando Gesù colFahinto laitaenfo eC. 

ma noi francamente risponderemo che ci pare che le' 
immagini siano tutte fuori del naturale, grottesche,- 
e tali da non essere imitate. Forse il Cassiani prima 
di lui e il Frugoni , e appresso , Lorenzo Fusconi 
Ravìgnano , trattarono con più castigatezza il Sonet- 
to. Non è per questo che noi non diamo lode al Min- 
zoni ^ ma v(^liamo solo rispondere con ciò allo stolto 
giudizio di chi sentenziò , che il Minzoni ha mo- 
strato meravigliosamente , come poteva perfezionarsi 
ciò che Dante aveva 'incominciato , ed invitiamo gii 
uomini che conoscono i’ arte poetica ^ é saniK) scn* 
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tire la poesia , a giudicare se il Minzoni abbia per- 
fezionato lo siile dantesco , o sìa le mille miglia lon- 
tano da quella perfezione per cui f Alighieri fu chia- 
' maio divino. Onofrio Minzoni nacque nel 1758, morì 
nel 1817. 

Avremmo volentieri nominato Ludovico Savioli bo- 
lognese , Girolamo Pompei veronese , Camillo 2^m« 
pieri d’ Imola , Gian Carlo Passeroni , Aurelio Ber- 
-tola, e i due Paradisi , Agostino e Giovanni , e spe- 
cialmente Lorenzo. Mascheroni e Luigi Lamberti, se 
non ci premesse di giungere a fine di questo di- 
scorso. Valga sapere soltanto, che tutti questi, chi 
pili , chi meno , si guadagnarono fama di poeti , ed 
ebbero ragione alla lode dei contemporanei , e ad 
alcuna ammirazione dei posteri. Non sono però tali 
ch6 il giovane studioso di poesia li debba prendere 
a guida ^ e basterà leggerli una volta per conoscere 
come essi si sono fiumiati sulla imitazione dei Glassici. 

11 secolo XIX , ferace di forti ing^ni , conta fin 
qui cinque granai poeti. Vincenzo Monti , Ugo Fo- 
scolo , ^(xilito Pindemonti , Cesare Arici e Paolo 
Costa , dei quali soli faremo parola , poiché il giu- 
dizio dell’universale è già dato su loro , e sebl^he 
altri pur grandi vi abbiano in questa età , pure 
essendo essi ancora tra i vivi , non ci pare doverne 
parlare. 

Prima adunque diremo del Monti , nato in .\l^nsi- 
ne a poca distanza da Fusignano nel 1754, e morto 
nel 4828. Questi fu lirico, tragico ed epico (chèla 
Mascheroniuna e la Basvilliana a nostro avviso devo- 
no collocarsi tra l’ epopee ) 5 e in una parola , era 
nato poeta in ogni. genere di poesia. Alcune sue odi 
sanno di vera originalità , la Basvilliana ti richiama 
il robusto stile di Dante , VArislodemo ti mostra che 
vi è in Italia un’ altra via . oltre quella calcata dal- 
r Alfieri , la quale si può oattere con lode. La tra- 
duzione dell’ Iliade poi è lavoro veramente classico , 
e degno di un grandissimo poeta. Ninno forse tratto 
mai lo gioito italiano meglio che il Monti. Armonie 
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belle e sempre svariate , facilità , foi’za , eleganza *, 
e se generale è vinto per gentilezza e fiore di lin- 
gua dal Caro , egli è quasi sempre superiore al Caro 
per melodia e per forza. Nella prosi» pure si distin- 
se il Monti ^ e sebbene quelle scrilture die diè in 
luee ne' primi anni suoi non abbiano finitezza di sti- 
le , pure ci vedi sempre un ingegno , una vivacità , 
una grazia che t'innamora. La Proposta y e special- 
mente i Dialoghi che vi frammise , sono di stile cor- 
rettissimo ’y e questi ultimi fatino che gl' Italiani non 
abbiano ad invidiare ai Greci la vivezza ^ei dialoghi 
di Luciano. Diede anche alcune Lezioni di Eloquenr- 
ztty piene di sanissimi precetti , e nella stessa loro 
semplicità eloquenti. Le sue lettere fumigliari sento- 
no un poco di sprezzo e di negligenza , ma tu ci ve- 
di dentro l'anima deU' autore. Meritamente il Monti 
fu chiamato Principe de’ poeti del secolo nostro , e 
certo per fantasia,, per copia,, e per quella felice ve- 
na la quale è dono più di natura che d' arte, egli non 
solo può fronteggiare i contemporanei, ma emulare 
gli antichi. 

Amico prima ed emulo , poi acerbo nemico del Mon- 
ti , fu Ugo Foscolo di Zante , nato nel 1772 , morto 
in Londra nel 1827. Certo i Sepolcri mostrano che 
costui era poeta , ma non è possibile farne alcun pa- 
ragone col Monti per la diversità dello stile e del- 
Fingegno. Foscolo è originale nuovo, ma sovente aspro, 
sovente oscuro e senza eleganza. Scrisse tragedie e 
prose , tentò una nuova traduzione dell’ Ilia& \ ma 
certo è che con queste non sì stenderebbe il suo no- 
me alla posterità. 

Ippolito Pindemonti , nato in Verona nel 1755, mor- 
to nel 182H, è famoso pe’suoi Sermoni, per le sue 
Epistole y e .belle po^ie liriche ; ma più per la 
traduz'ione dell’ (^issea di Omero. 11 suo stile è sem- 
pre bello ed elegante , alcuna volta però è languido 
e spossato, il suo genio malinconico si mostra spe- 
cialmente nelle sue Prose e Poesie campestri. Ci pare 
ebe tra il Monti e il Pindemonti si possa fare lo stes- 
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so confronto , che Ira i due più grandi maestri di mu- 
’sica deli’ oggidì , Rossini e Bellini, grandi amendue, 
ma in generi diversi. 

Cesare Arici bresciano, nato nel 1788, e mancato 
al vivi nel 1856 , è dc^no di sedere ai fianchi del 
Monti e del Pindemonti. Scrisse alcuni poemi dida- 
s^lici , fra i quali la Pastorizia e l’ Origine delle fon- 
ti^ e si ebbero per classici fino dal momento in cui 
videro la luce per la prima volta. Cari pur sono per 
soavità e per eleganza gl’ Inni di Bacchilide e gli al- 
tri versi dì questo poeta. Tradusse in verso sciolto 
tutte le opere di Virgilio ^ e se il suo volgarizzamen- 
to dell’ Eneide non adegua quello del Caro , non man- 
ca però di molti pregi. Tentò anche l’epopea, e die- 
de sei canti di un poema, la Gerusalemme distrutta y 
del quale vari furono i giudizi e discordanti Cra loro: 
noi ]^rò ci asterremo di seguirne alcuno, poiché non 
d pare che da soli sei canti si 'potesse ben giudica- 
re della divina Gerusalemme , e del Furioso. 

Paolo Costa , nato in Ravenna nel 1771 , fu prosa- 
tore e poeta assai distinto. Egli si volse per tempo 
allo stile de’ Classici , e li seppe imitare.. 11 suo libro 
del/’ Elocuzione , oltre essere fiorito d’ogni eleganza, 
è anche un tesoro di preziose dottrine. Le sue più 
belle poesie sono Y Inno a Giove ,, il Laocoonte^ le 
ottave per l’ arrivo in Bologna del Canova , i Armoni , 
e la Poetica-^ Mori in Bologna sul finire del 1836.- 

Queste è in brève la Stòria della Poesìa Italiana , 
e dei più chiari poeti che onorarono la nostra nazio- 
ne. La brevità ci costrinse a tacere di molti ; ma cre- 
diamo che allo scopo nostro debbano essere sulficìenti 
quelli che abbiamo annoverati. ^ 
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DELL’ARTE POETICA 

E DE’ VAKIl GENERI DEL COMPORRE IN VERSO. 

- « • L. , 


INTRODUZIONE. 

. Molto hanno i crìtici discordato fra loro sulla vera 
definizione della poesia. Alcuni hanno posto la sua es- 
senza nella finzione , appoggiandosi all' autorità di Pla- 
tone e d’ Aristotele \ ma sebbene la finzione abbia 
assai parte in molti poetici componimenti , vi ha però 
de’ soggetti poetici ^ che non sono fiuti , come quan- 
do il poeta descrive oggetti realmente esistenti , o 
esprime i reali sentimenti del proprio cuore. Altri han- 
iM) messo il carattere della poesia nell’ imitazione ma 
questo pure è troppo indeterminato \ conciossiachè pa- 
recchie altre arti sono egualmente imitatrici -, e un’imi- 
tazione degli oggetti fisici , o degli umani caratteri e 
costumi può esprimersi nella più umile prosa non mo 
no che nella più enfatica poesia. 

La più giusta e la più universale idea che dare si 
possa della poeùa., sembra essere il definirla « un 
ir animato linguaggio dell’ immaginazione o della pas- 
V sione espresso in numeri regolari w. . 

Lo storico, l’oratore, il filosofo parlano per ordi- 
nario principalmente all' intelletto ^ e il loro scopo si 
è d’ informale , persuadere, istruire. Ma II primario 
scopo del poeta è il dilettare , ed il movere *, e per- 
ciò all’ immaginazione e alle passioni principalmente 
egli parla. Può e deve aver di mira, ancor l’istruire 
e il correggere : ma a questo fine egli adempie indi- 
rettamente col muovere e dilettare. La suà ment(‘ 
supponsi animata da qualche interessante oggetto che 
accende la sua immaginazione, riscalda le sue passio- 
ni, e quindi comunica al suo stile una ^parti^'olare 
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elevazione adattata alle sne idee , e diversa da quella 
maniera d' espressione , che è naturale ad una niente 
plslbida posta nello stato ordinario. E poiché l’ imma- 
ginazione e le passioni assumono naturalmente un to- 
no k>r proprio , accompagnato da una specie di can- 
to , perciò il linguaggio poetico vuoisi pure legato ad 
una particolare armonia , che è quella che costituisce - 
il verso. i* 

Tre generi di poesia comunemente distinguonsl , 
r epica , la drammatica e la lirica, comprendendo sot-' 
to quest' ultima tutti ì componimenti che alle due pri- 
me non appartengono. Noi per maggior chiarezza j^r- 
leremo prima della poesia ^storale , che a tutti e tre 
i generi può riferirsi ^ poi della .lirica propriamente 
detta-, in seguito della didattica e della- descrittiva;- 
poscia deir epica e della drammatica -, e per ultimo 
della giocosa. Prima di tutto però qualche cosa diro» 
mo dell’ origine della mesia in generale, che molto 
lume ci fornirà per quello che di ciascuna specie atre-- 
mo a dire in appresso. 

CATOl. 

DEIX’OBIOINE DELLA POESIA. 

T Greci , semiMre ambiziosi di attribuire alla pro- 
pria nazione. l’invenzione di ogni cosa, hanno ascrit- 
to r origine della poesia ad Orfeo ^ a Lino , a Museo. 
Eorse esistettero degli uomini cosi chiamati , che fu- 
rono nelle greche contrade i primi distinti cantori. 
Ma assai innanzi che questi nomi s’ udissero , e fra 
le nazioni , ove pur non furono mai intesi , esistette 
la poesia. 

La poesia e la musica hanno il lor fondamento, nel- 
la natura dell' uomo , ed appartengono a tutti gii uo- 
mini , ed a tutte le età. Laonde per ritrovare l’ori- 
gine della poesia noi dobbiamo ricorrere ai deserti 
ed ai boschi , dobbiam retrocedere all’ età de’ caccia- 
tori e de’ pastori vale a dire alla più remota anti(^ 
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tà , ed alla fonna piò semplice dei costumi e delie 
maniere. 

Fino da’ primi principi della società fyronvi delle 
occasioni , in cui gli -uomini tra loro s’ univano per 
ste , per sacriBcl , per pubbliclie assemblee ^ e in tutte 
queste occasioni si sa che la music*a , il canto e la 
danza erano il loro principale trattenimento. NeU’Amer 
rica massimamente noi abbiamo avuto l' opportunità 
di ravvisare gli uomini nel loro stato selvaggio-, è 
dalie concordi relazioni de’ viaggiatori sappiamo, cl^ 
fra le' nazioni ancora più barbare di quel vasto con- 
tinente la musica ed il canto sono in tutte le loro 
adunanze recati ad un grado incredibile d^entusiasmo; 
che per mezzo del canto essi celebrano i religiosi lor 
riti -, che con questo deplorano le loro private o pub- 
bliche calamità , la m<»-te degli amici ^ la perdita dei 
guerrieri \ con questo esprimono la gioia nelle loro 
vittorie . celebrano le grandi imprese della for nazirv 
ne e dei loro eroi^ sì animano vicendevolmente a fa- 
re in guerra azioni valorose , o a soffrire la morte e 
il dolore con imperturbabile costanza. 

Ora i primi principi delle poetiche composizioni ap- 
punto si trovano in queste rozze effusioni , che il ca- 
lore della fantasia , o delb passkme suggerì a quegli 
uomini indotti , quando erano eccitati da avvenimenti 
interessanti , e dal trovarsi insieme uniti nelle pub- 
bliche adunanze. 

Due particolarità dovettero per tempo distinguere 
questo linguaggio del canto da quello , con cui fra 
loro conversavano nelle comuni occorrenze , vale a 
dire una insolita disposizione nelle j^role, e l’uso 
delle più ardite e forti ligure. Invece di distribuire 
le parole secondo l’ordine usuale, dovettero collocar- 
le secondo l’ordine con cui le idee destavansi nella 
loro immaginazione , o secondo quello che più adat- 
tavasi al tono della passione , onde erano mossi. Ble- 
desìmamente egli è certo , che in una forte commo- 
zione gli oggetti non ci appariscono quali sono real- 
mente, ma quali la passione ce li presenta. 
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Noi veniamo ora magnificando ed esagerando ogni 
cosa ì, cerchiamo d’ interessare tutti gli altri in ciò che 
cagiona il nostro entusiasmo •, paragoniamo le cose 
piccole alle grandi •, chlamian>o gli assenti egualmen- 
te che i presenti *, e volgiamo anche il discorso alle 
cose inanimate. Di qui nascono a misura de'vari mo- 
vimenti dell’ animo quelle maniere d’ espressione, che 
ora chiamiamo coi nomi rettorici d’ iperbole , aposti*o 
fe , prosopopea , similitudine ec. , ma che altro non 
sono fuorché il nativo originale lingnaggio della poe- 
sia fra le più barbare nazioni. 

L’ uomo è poeta e musico per natura. Lo stesso 
impulso che produce lo stile entusiastico e poetico , 
produce pure una certa melodia , o modulazione di 
suono , adattata a’ movimenti di gioia ^ di dolore, di 
maraviglia , d’amore , di sdegno. 11 suono , parte per 
mitura , pai te per abito e associazione , fa una tale 
patetica impressione sulla fantasia , che sempre dilet- 
ta anche i selvaggi più barbari. La musica e la poe- 
sia pertanto ebl^ro la medesima origine , furono pro- 
dotte dàlie cagioni medesime , furono unite nel can- 
to-, e finché rimasero unite, certamente concorsero 
amendue ad accrescere scan)bicvolmente il potere l’una 
dell’ altra. I primi |X)eti cantavano i loro versi -, e di 
qui ebbe principio quella che chiamasi versificazione^ 
o disposizione delle parole in un ordine più artificio- 
so della prosa , onde adattarsi ad una specie di tono 
e di melodia. La libertà delle inversioni che lo stil 
poetico dovette assumere naturalmente , rendè più fa- 
cile il collocar le parole in qualche specie di misura 
o di metro , che concorresse colla musica pel canto. 
Molto aspro e rozzo dee credersi che fosse a princi- 
pio un tal metro -, ma piacque , si studiò , e a poco 
a poco la versificazione divenne un’arte. 

Le prime composizioni o trasmesse per tradizione, 
o ricordate poi in iscritto , furono composizioni poc- 
ticlie. Imperocché questo mezzo naturalmente impie- 
gar dovettero i capi e legislatori, qualor voleano istrui- 
re e animare le loro tribù. Questo eia pur anche il 
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solo mezzo , con coi tr^mandape le loro istruzioni al- 
la posterità ^ conciossiachè innanzi ali’ invenzione del- 
la scrittura, col solo canto potevano ritenersi, e ri- 
chiamarsi alla memoria. 

Questi fatti sono attestati da’ più antichi monumenti 
della storia di tutte le nazioni; Nelle prime età della 
Grecia i sacerdoti , i filosofi e gli uomini di stato espo- 
sero tutti le loro istruzioni in versi. Apollo , Orfeo 
ed Anfione^ loro primi poeti, vengono rappresentali 
come i primi dirozzatori delle leggi e delle civili so- 
cietà. Minossee Talete cantarono sulla lira, secondo 
Sirabone ( Lib. x. ) , le leg^i che composero •, e fino 
all’ età che precedette immediatamente quella A' Ero- 
doto , la storia non apparve in altra forma che in 
Quella di poetici racconti. Allo stesso modo pressoio 
altre nazioni i poeti c i cantori sono i primi che veg- 
gonsi comparire. Fra gli Sciti o Goti , molti dei loro 
re o condottieri furono Scalders , ossia poeti *, e i più 
antichi scrittori della loro storia , come Sacco Granir- 
matico , dalle rustiche canzoni appunto confessano di 
avere tratto le principali loro notìzie. Fra le celtiche 
tribù nella Gallia , nella Brettagna e nelF Irlanda sap- 
piamo in quanta ammirazione fossero i Bardi. Essi 
erano al tèmpo stesso poeti e musici , come furono 
tutti i primi poeti d’ ogni nazione *, stavano sempre vh 
cino alla persona del capo o sovrano , cantavano tut- 
te le grandi imprese di lui, erano impiegati - come 
ambasciadori fra le tribù guerreggianli , e la loro per^- 
sona era tenuta per sacra. Di tutto ciò abbiamo ira- 
testimonio nelle poesie di Ossian , che ancor ci ri- 
mangono (1). 

(r) Sia dello on p«>r Mmpre P O»n*o «oo «iow cbo pB doibo Ti- 
no leoaa (oggetio. e qna^ poemi ohe leTarone tanto grido , e fora, 
no tenuti infeniione dell'antico Pardo, riivre stati aeritti dall' In. 
glcte lllsepherson. Ereo come ne parla Inglese Hobboaia nei suo 
■aggio tnir attuale italo della Ictleratura italiana ; ■ Le poesie del 
1 Bardo Csiedonico formarono lotto il diletto e lo riOdio di tutti 
s gl* Italiani , i quali ( se si eeeettna Palmieri dì Piaeeosa, e pò- 
s ehi altri ) «edotti dalP eloquente ragionare di Blair, errerò per 
■ parsialiii della dBot« Tenione ( del CeWrolti ) prendendosi po. 
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Ma come fra le antichità di tutti i paesi troviamo 
de' poemi e de’ canti, così ne’ primi periodi di ciar 
scuna nazione il tenore di siflatti poemi e canti ha 
moltissima somiglianza , perchè derivati a un di presF- 
so .dalle medesime’ occasioni. Le lodi d^li déi ede-^ 
gli eroi , la celebrazione degl’ illustri antenati, il racv 
conto dette stragi guerriere , i canti dì vittoria, i canti 
di lamentazione «opra le sciagure e la morte degli 
amici , s’incontrano presso di tutti i popoli *, e l&st^ 
so fuoco e Jo stesso bollore , la stessa rozza ed ir- 
regolare ma animata manieradi comporre, uno stile 
concise e fervido, ardite e strane figure , sono i ge- 
nerali caratteri di tutte le più antiche originali poe- 
sie. Quella forte maniera iperbolica, che noi siamo 
avvezzi da lungo tempo a chiamare maniera oriente» 
le , perchè alcune delle più antiche poetiche produ- 
zioni ci vennero dall’ oriente , in verità non è più 
orientale che occidentale. Essa è maniera caratteri-, 
stica dell’ età piuttosto che del paese , « appartiene 
in qualche modo a tutte le nazioni in quell’ epoca che 
diede la prima orìgine alla musica ed al canto. 

• Durante V infanzia della poesia tutti i diversi ge» 
neri erano misti e confusi in un medesimo componi- 
mento , secondo che l’ inclinazione , l’ entusiasmo o 
grincidenti fortuiti dirigevano l’estro del poeta. Nel 
progresso della società e delle arti incominciarono poi- 
ad assumere quelle diverse regolari forme , e ad es- 
ser distinti con quei differenti nomi, sotto dei quali 
or son conosciuti. 

Nè solamente i diversi generi dì poesia , ma anche 
tutto quello che ora chiamasi letteratura, a principio 
era misto e confuso in una sola massa. La storia , 
r eloquenza , la filosofia , la poesia , la musica erano 
allora una*cosa sola. L’invenzione della scrittura è 
quella die ha principalmente contribuito a separarle. 

» w turig* b-de aeeeiiarn dell’ antenlteìll dal prelato apiao eati^ 

> re , li dooiterò dì rieeDoierra il gcnttino figlio di Fiogal Bella 
» aporia peogaoie di Maapbarton >. 
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. Lo storico allora pose da banda i vezzi della poesia, 
■e cercò di dare in prosa una fedele c sensata rela- 
zione de’ passali avvenimenti -, il filosofo si rivolse 
ad illuminare l’intelletto posatamento; l’oratore si 
studiò di persuadere colle ragioni , e solo ritenim 
delio stile passionato quanto potesse giovare al suo 
intento. La stessa musica dalla poesia in gran parte 
-venne divisa \ il che produsse conseguenze per molti 
riguardi all’ una e all’altra perniciose. 

Finché rimasero unite, la musica animava la poe- 
sìa ; e la poesia dava forza ed espressione ai suoni 
musicali. In tale stato era 1* arte della musica, quan- 
do produsse que’ grandi effetti che leggiamo nelle 
antiche storie. E certamente sol dalla musica accom- 
pagnate colle parole noi possiamo aspettarci una forte 
espressione , e una possente influenza sopra l’ animo 
umano. Dacché . la musica istrumenlale cominciò a 
studiarsi come arte separata , spogliato del canto del 
poeta , e formata d’ intralciate artificiali combinazioni 
d’ armonia , perdette tutto l’ antico potere di destare 
negli uditori delle forti e vive eonunozioni , e ^dege- 
nerò in un’arte di mero piacere e di lusso. 

La poesia però conserva ancora in tutti i paesi 
qualche avanzo della sua prima originale connessio- 
ne colla musica. Perché fosse adattai a| canto venne 
Ibrmata io numeri , ossia in una artificiale disposi- 
zione di parole e di sillabe, assai diversa ne’ diversi 
paesi , ma tale però , quale é sembrata agli abitanti 
di ciascheduno di essi più melodiosa e più aggrade- 
vole a canbrsi ; di che nacque il gran caratteristico 
della poesia^ che chiamiam verso. 

' Le nazioni che aveano un linguaggio e una pro- 
nunzia più tendente alla musica , fissarono la loro 
versificazione principalmente sopra la quantità, vale 
a dire sulla lunghezza e brevità delle sillabe. Altre 
che non facean sentii'e la quantità delle sillabe cosi 
distintamente , stabilirono la melodia del Ioni verso 
nel numero delle sillabe , nell’ accon<;ia distribuzwne 
degli accenti o delle pose sopra di esse , e nel ri- 
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torno dei suoni corrispondenti , che cfatamiara rimo. 

La prinaa fu quella de' Greci e dei Latini , la secon- 
da' è quella della più parie delle naicioni moderne. 

Fra i Greci e i Latini ogni sillaba ', 0 almeno 3 
maggior numero di esse, avea una quantità fissa e 
determinata *, e la lor maniera di pronunuarle ren* 
dea cosi sensibile all’ orecchio una tal quantità, che 
ogni sillaba lunga contavasi precisamente come eguale 
' di tempo a due brevi. Su questo pr'meit)k) nel vei'so 
esametro , per esempio , il numero delle sillabe po- 
teva estendersi fino a diciassette , se quello era com- 
posto di cinque duttili ed uno spondeo, come: 

Quadrupedante putrem $onitu qvatit ungula .eampufn; 

0 ristringersi fino a tredici , se era .composto di ciqr 
que spoudei ed un dattilo , come : 

oaliganum tetra formidine lueum ; 

noa il tempo musicale ciò non ostante in ogni esa- | 
metro era precisamente lo. stesso.' e sèmpre eguab j 
u quello di dodici sillabe lunghe (l). 

L’introduzione de’ metri greci e latini nei nostri 
versi sarebbe fuori di lu(^o,' perchè la nostra pro^ 
nunzia non- fa sentire distintamente le sillabe brevi 
che nelle ^role sdrucciole , e non fa sentire le lun- 
ghe che nella antepenultima delle sdrucciole, nella 
penultima delle piane e nell’ ultima delle tronche. 
Quindi Claudio Tolomei , che introdur volle in Italia 

1 versi esametri e pentametri, da pochi fu seguitato. 

E forse la ragione è che noi non potendo e non sa- 
pendo pronunziare a tempo come i Latini facevano, 
le parole non mantengono presso di noi quella verità 
armoniosa di suoni , òhe è tanto soave ne’ Latini. 

- (i) Da alennt mdetì eh« il piede metrico nel eerao Ialino e gre- 
co iiorriipondraie alla battuta nella muiiea, e formaeaa Segli inlar* 

Talli aenaibili all'oreccbio nella pronuocia dei recao medeiimo. Veg- 
,gaii intorno a ciò prineipalineote la disiertaiiooc dell'abato Ycoini 
sui priocipii d«U* armoaia luiuicaU e poetica. 
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Ne’ quali a dir ?ero ancorché la forma del metro • 
ci indióhr il modo della pronunzia , pure non gustia- 
mo noi certamente tutta l’ armonia che i versi ave- 
vano agli orecchi latini. E CatuUo e Quintiliano ci 
danno prove chiarissime che la nostra pronunzia è 
altra da quella de’ Latini. Or ccune potevano ad essi 
piacere versi a»ne i seguenti del Tolomei: 

Ecco il chiaro rio, pien eccolo d’acque soavi; 

Ecco di verdi erbe cerca la terra ride : 

Scacciano gli alni i aoli con ie frondi e co’rami coprendo: 

Spiraci con dolce fiato uo’aaretta vaga. 

Uno però de’ versi italiani , che al metro Wino 
più s’assomiglia, è l’ ejràecasUlabo detto uUa Catul- 
liana , come : ' ‘ 

Piangete, 0 Teneri, gemete.» Amori. 

Un altro è F endecasillabo che ha F accento sopra 
la quarta e F ottava , o sopra la quarta e la sesta,' 
che sia terzultima d’ una pa^la sdrucciola, colle quali 
misure il verso acquista il suono de’ saffici, come nel- 
la seguente traduzione delle strofe d’Orewio ( Ode 
del Lib. 1 ) : ‘ 

PUeium et tumma genut haetit ultimo , 

JVola quae $ede$ fueràt eolumbù ; 

Et iuperjeeto pavidae natarunt 
Acquare damae 

» Stettero i pesci soile cima egli olmi , ' 

a Ch’ era già sede cognita ai colombi; 
a E ne l’immenso pelago noiàro 

a Pavide dame. ifell’ Abate Vetmi. 

Un terzo può dirsi il settenario sdrucciolo, che so- 
miglia al giambico quaternario , come ; ^ 

a Giù ne’ beati Eliaii 
a Posa sereno e placido. 

Ma oltre agli accenti nella versificazione delle lìn- 
gue moderne si è pur introdotta la rima*, c varie 
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questioni si sono agitile intorno alla preferenza della 
rima , o del vei’so sciolto : cioè del verso rimalo o 
non rimato. 11 difetto principale della rima , special- 
mente delle rime accoppiate , quali si usano dc’versi 
emici inglesi e francesi , si è la chius^i monotana a 
cui forzalo è l’ orecchio alla fine di ogni distico, il 
verso sciolto è libero da questa noia, e permette che 
•un verso si leghi alf altro con egual libertà , come 
1’ esametro de’ latini, l’arrebbe quindi che a’ soggetti 
dignitosi e sublimi , i quali richieggono più franchi 
e più maschi numeri che la rima, il verso sciolto 
fosse più adattalo. Infatti dalle nostre tragedie la 
rima è esclusa : e nei brevi iwemetti , con molta 
proprietà dopo f esempio del Chiabrera^ del Gozzi ^ 
del Mascheroni , del Paradisi , del Parini c di altri 
valenti poeti , si riferisce il verso sciolto. Nei lunghi 
poemi però la celebrità delf Arioslo , del l'asso^ del 
Jkrni , han fatto che più volentieri s’ adotti l' ottava 
rima. E certamente oltreché questa colle sue alter- 
nazioni de’ primi suoi versi toglie la noia delle rime 
perpetuamente accoppiate degl’ Inglesi e de’ Francesi, 
offre anche sul fine di ogni ottava un riposo non di- 
saggradevole e all’ orecchio e alla mente. Nondimeno 
abbiamo in italiano anche de’ lunghi poemi in verso 
sciolto , come le Sette Giornate del Tasso , la Col- 
tivazione delf Alamanni , le Api del Rucellai^ la Ri- 
seide dello Spolverini^ la Pastorizia ed altri poemi 
delf Arici e parecchie egregie traduzioni dei poemi 
greci e latini , che leggonsi con piacere. 

Dove la rima specialmente è richiesta, si è nei 
componimenti in versi corti , che senza di essa trop- 
po agevolmente confonderebbonsi colla prosa i e in 
particolar modo ne' componimonti destinati pel canto, 
siccome sono le odi , le canzoni , le cantate e. i dram- 
mi musicali , dove il ritorno delle medesime desinen- 
ze per sè favorisce moltissimo la melodia (1). 

^i) chi ToleiM conofccre l’ origine della pnoia rimita, c I’ noli- 
chilà della rima , ponga mano a leggere la du(ti>>iiiia opera del 
modanete Giammaria Birbieri pubblicata e illnitrata dal Tirabi^ 
ichi, UoJeaa 1790. 
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PIALLA l'OESIA FASI OSALE. 

Siccome la prima vita degli uomini fu campestre, ' 
così da molli fu immaginato che la prima lor poe- 
sia sia stala la pastorale, impiegata da essi a cantar 
le scene e gli oggetti campestri. 

Ma benché npn sìa da dubitare , che molte imma- 
gini e allusioni abbbno i primi uomini ricavalo da 
qwe’ naturali oggetti che più conoscevano ^ non è da 
creder però che le- pacate e tranquille scene delle 
rurali felicità sieno state i primi oggetti che abbiano 
inspirato quel genere di comporre che noichiamiam 
poesia. 

Fu esso nelle prime epoche d‘(^nì nazione inspi- 
ralo da avvenimenti ed oggetti che risvegliavano le 
passioni degli uomini , o almeno la loro ammirazione. 
Le grandi gesto de’ loro dei ed eroi , le loro proprie 
guerriere imprese, la prosperità o. sciagure dei loro 
conipatriotti od amici , fornirono i primi temi a’ix)eti 
di ogni paese. Non potean essi pensare a scegliere 
per subbietto de’ loro canti la tranquillità e i piaceri 
della campagna , finché questi oggetti erano lor fa- 
Qoigliarì e comuni. 

Sol quando gli uomini incominciarono ad essere 
adunati nelle grandi città , a conoscere la distinzione 
dei gradi e delle fortune , a sentir io strepito delle 
corti , incominciarono a volgersi addietro e riguar- 
dare la vita più semplice , die menato aveano , o 
almeno supponeansi aver menato i primi loro [Kidri; 
e in quelle scene campestri , in quelle pastorali oc- 
cupazioni immaginando un grado di felicità superiore 
a quella che attualmente essi godevano , eOncepirono 
r idea, di celebrarla poeticamente. Alla' corte del re 
Tolomeo Teocrito scrisse i primi idilli che si xono- > 
scano *, e nella corte d’ Angusto fu da Virgilio imitato. 

Sotto tre aspetti diversi però la vita pastorale può 
essere riguardala: o qual è attualmente, xidoita ad 
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uno stato abbietto , servile , laborioso , e in cui le 
occupazioni son divenute disaggradevoli , e le idee 
basse e grossolane; o qual possiamo supporre che 
fosse nelle età più antiche e più semplici, quando 
era una vita di agio e d’ abbondanza , quando la ric- 
chezza degli uomini consisteva principalmente in greg- 
ge ed armenti ; o finalmente qual non fu mai , ne 
può essere , ove all’ innocenza , all’ ingenuità , alla 
semplicità de* primi tempi si cerehi d’aggiungere il 
fino gusto e le pulite maniere de' tempi moderni. 

Di questi tre il primo è troppo ruvido ed abbiet- 
to, il terzo troppo colto e raffazzonato fuor di na- 
tura per essere fondamento della pastoral poesia : ed 
a quello meritamente è tacciato d’ essersi qualche 
volta accostato soverchiamente Teocrito , a questo 
Fontenelle con alcuni, altri Francesi. 

Debbesi adunque tenere lo sUito di mezzo fra questi 
due. Il poeta dee formarsi l' idea di uno stato cam- 
pestre , quale può aver esistito in certe epoche del- 
la società , quando i pastori erano ameni e piace- 
voli senza esser colti e rafiinati , erano piani e sem- 
plici senza esser rozzi e grossolani. H gran diletto 
della pastoral poesia nasce dal prospetto che offre 
della tranquillità e felicità della vita campestre. Que- 
sta gioconda illusione pertanto deve il poeta serbare 
accuratamente. 

Ben può anche a quella attribuire delle passioni , 
dei contrasti , delle avversità , da cui ninna condizio- 
ne di vita può andar esente ; ma debbon esser di tal 
natura , che non urtino la fantasìa con oggetti o idee, 
le quali rendano la vita pastorale spregevole o di- 
sgustosa. 

Ma per divisare più particolarmente la vera idea 
della pastoral poesia, consideriamo prima le scene e 
poscia i caratteri , e per ultimo i soggetti e le azioni 
che questa specie di componimenti dee rappresentar- 
ci. — I. Quanto alle $cene , in ogni pastorale compo- 
nimento ci si dee porre innanzi distintamente quab 
che rural prospettiva. Non basta nominar le rose o 
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le viole , c le anrette a gli augelli e i ruscelletti , 
che i comuni facitori di egloghe han sempre in boe- 
ra. Un buon poeta dee presentarci un paesetlo che 
il pittore possa indi copiare. 1 suoi oggetti debbon 
essere particolarizzati j il rivo, il monte, il bosco 
debbon offrirsi in maniera che colpiscano rimmagina» 
lione ; ci faccian distinguere piacevolmente il luogo 
in cui sono. Un oggetto solo felicemente introdotto 
basterà qualche volta a caratterizzare tutta la scena , 
com’ è l’antico sepolcro di Bianore che Virgilio ci 
mette innanzi , e che egli avea preso da Teocrito, 

Bine adeo media ett nobit via , Jamque tepulemm 
Incipit apparerò Bianorie ; hie , d«n$a$ 

4ffri€ola« ttringwt frontu eto. Ecl. |l (1), 

Deve oltreciò saper adattare la scena al seggette deW 
la pastorale ; e secondò che questo è lieto, o melan- 
conico , esibir la natura sotto a quella forma che copi 
risponda alle commozioni e ai sentimenti ch’egli ama 
di eccitare. Cosi Virgilio nella seconda egloga, che 
contiene le lamentanze di un amante disperato , con 
prc^rietà dà alla scena 'ima fosca e tetra sembianza : 

’Xuntum tn(«r dentat , nmlbrota eaeumina , fago$ 

Aeeidue veniebat : ibi haee ineondita totus 
Jlontibtu et tylvii Uudio jaetabot inen» (f). 

li. I caratteri debbon essere totalmente di persone 
campestri , la cui innocenza , e il cui allontanamen- 
^ dalle brighe del mondo far possano nella nostra 
Immaginazione un piacevol contrasto colle maniere e 

■ -{ij Ecco là di'niaBora l’sTiiIla^ 

S meizo del caomiia Teaali lènto % 
ui t’ombra è «peua , e qai eanUre 4 bello. 

, . • Di«ni«i STsoccnt. 

, l/iipprato in amor fempre fol;^ 

Solitario^ de’faggi alla ape»* óra. 

E *1 monte . al boicQ inrano'ii dotèn 
In qneito rouQ'tlil. . • • • 
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i caratteri di quei che sono avvolti tra gli strepiti 
della vita cittadine^a. Non è però vietato che il pa- 
store mostri del buon senso e della riflessione , ab- 
bia del brio e della vivacità , ed anche dei teneri e 
delicati sentimenti •, poiché questi più o meno sono at- 
tributi degli uomini in tutte le condizioni di vita. Sol 
dc*e mostrare in ogni cosa un’ingenua amabile sem- 
plicità, astenersi dalle sottigliezze, da’ ragionamenti 
astrusi, da’ raflìnamenti , da’ concetti d’ima affettata 
galanteria , che non convengono certamente al suo 
carattere ed al suo stato. Perciò meritamente si rim- 
provera il Tasso , che quando Aminta scioglie i cii- 
jielli di Silvia dal tronco , a cui altri gli avea legati, 
così r introduca a parlare : 

Già di nodi si bei non era degno 
■ \ Cosi ruvido Ironco. Or che vantaggio » 

Hanno i servi d’ anoor , se lor comune 
È colle piante il prezioso laccio? 

. Pianta crudeli potesti quel bel crine 
Offender tu , che li fea tanto onore? 

’ 111. 1 soggetti de’ componimenti pastorali presso la 
più parte de’ poeti sono insipidissimi. 0 gli è un pa- 
store che solitario si sta lagnandosi dell’assenza o del- 
la crudeltà della sua amata , e ci vien narrando che 
per la lontananza di quella inaridiscono l’ erbe , e lait- 
guiscono i fiori *, o son due pastori che si sfidano al 
canto recitando alterni versi che poco han di senso 
e di sostanza -, o simili altri soggetti che dopo gli 
esempi di Teocrito e di Virgilio , da tutti i cantori di 
idilli e d’ egloghe veggonsi ripetuti , e tanto meno in- 
teressano , quanto son più comuni. 

Gessner ^ poeta svizzero ,' di cui abbiamo parecchie 
traduzioni , è un de’ primi che abbian saputo aprirsi 
una nuova strada. Egli ha trovato la via di parlare 
al cimre •, ha arricchito i soggetti de’ suoi idilli di ac- 
cideifri che destano i sentimenti più teneri*, lesc'ene 
della domestica felicità visone e^egiamente dipinte; 
mutui affetti di marito e moglie, di padre e figlio, 
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di fratello e sorella sono spiegati in una dolce e lr> 
siniumte maniera , ei ci presenta in somma la vita 
pastorale con tutti gli abbellimenti che può ammet- 
tere , ma senza alcun *e(;cessivo ratTinamento. 

Quelli fra i Greci , che in questo genere sf sono 
distinti , sono Teoerito , Mosco e Biom; fra i Latini 
Virgilio ; fra gl’ Italiani il Sannazzaro , il Rota , il 
Baùli , il Menzini^ e più recentemente il 0*0010 Rom~ 
pei e il marchese Manara. 

L’Arcadia del Sanazzaro è mescolata di prosa e 
di verso. Ei si tinge tra’ pastori *d’ Arcadia , narra la 
vita loro , le loro occupazioni , i loro amori , i loro 
giuochi , le loro feste , i loro sacritìcì *, e con ciò fa 
nascere diverse occasioni di eccitare al canto or Tuno, 
or l’altro di que’ pastori. U suo stile però cosi nella 
prosa come nel verso è troppo studiato e manca di 
quella semplicità che nelle opere buccoliche è neces- 
saria. Le rime sdrucciole, che nelle sue egloghe egli 
ha introdotto, sono pur troppo lontane da quella spon- 
tanea facilità e naturalezza che aver dee la favella 
di un pastore. 

Anche il tesser le egloghe in versi sdruccioli non 
rimati, come altri usano, o in terza rima obbligata, 
o colle rime a mezzo il verso, mostra soverchio stu- 
dio mal conveniente al dialogo pastorale^ e più adat- 
talo a siffatto dialogo sembra l’ idillio intrecciato al- 
la maniera de’ reciti»tivi con endecasillabi o settena- 
ri , e con rime libere , ove cadono naturalmente: ec^ 
cetto quando i pastori introduconsi espressamente a 
cantare, nel qual t*aso è convenevole che usino un 
metro obbligato. 

II Sanazzaro scrisse pure in latino delle egloghe 
pescatorie , cangiando la scena dai boschi al mare , 
e dalla vita de’ pastori a quella de’ pescatoci -, e in 
ciò hi dal Rota seguito anche in italiano. Ma come 
la vita de’ pescatori è molto più dura e stentata di 
quella de’ pastori, e presenta alla fantasia immagini 
assai meno aggradevoli e men variate, così questo 
genere di poesia da pochi altri fu imitato. 
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Una pii» felice invenzione è slata quella de’dram- 
mi pastorali , nel qual genere è la Tancia del Buo- 
narroti^ il 1‘astor Fido del Guarini ^ l’ Aminta del 
l’asso, la Meganiiu , la Gelope e l’Alcippo del Ghia- 
brera. Ma la Tancia troppo abbonda di riboboli fio- 
reatini , il Pastor Fido d’ arguzie e di concetti. Di 
questi non è pur esente del tutto l’ Aminta •, ma ol- 
Irecliè son essi in minor numero , il generale anda- 
mento del dramma è |X)iflieglio ordinato, e lo stile 
assai più naturale , i>iù semplice , più ingenuo, qual 
ai conviene a persone campestri. Un moderno in un’opc- ’ 
ra intitolata — Prospetto del Parnaso italiano — fi-a 
le moltissime erronee opinioni che porta , ha sen leti- 
ziato doversi la prima al Pastor Fido sopra l’Amin- 
ta. Non li^ponderemo alle frivole ragioni che reco , 
e contenti del giudizio del Blair e de’ sapienti Italia- 
ni , non vorremo altro che contrapporre alla senten- 
za del moderno critico la sentenza dell’ immortale 
Drydcn nella sua dedica delle Buccoliche di Virgilio 
H iiOrd ClifTord : a L’ Aminta del Tasso, dice egli, 
w avanza infinitamente il Pastor Fido del Guariui , 

» essendo che possiede più naturalezza , ed è quasi 
» al tutto spoglio deir affettazione stentata di dottri- 
» na , che è nell’altro ». Egualmente lodevoli per 
lo stile sono pure i drammi del Chiabrera , ed al- 
etmi anche per la condotta •, ma poco noti , perchè 
la celebrità dell’ Aminta ha oscuralo tutti gli altri. 

Alla iwesia pastorale si devono pure il Uamenlo di 
Gecco da Varlungo e l’ altre poesie rusticali di Fran- 
resco Baldovini , e la Ghila e il Piovano , e il Ua- 
menlo di Sepi-one all’uscio davanti della sua Catri- 
na , ed altri tali componimenti del conte Gaspare 
Gozzi , e in fine il bellissimo capitolo il Menicone 
del conte Giulio Perticari , cose tutte e per la gra- 
fia e per la semplicità delio stile da poter fronteg- 
giare i migliori esemplari antichi e moderni. 

Un nuovo genere di poesia buccolica si è pure in- 
trodotto a questi urtimi tempi , che è quello dei poe- 
uù , t) romanzi pastorali. Il primo a darne Tesempio 
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fu' Gcssner nel suo Dafni , e nel primo Navigatóre , 
nmenduc in prosa alemanna , come son le altre sue 
produzioni. M. Floriun ne ha scritto io appresso al- 
cuni in francese , pur leggiadrissimi, mescolando spes- 
so alla prosa delle canzoni poetiche.' 

11Z> 

. .. DELL.\ POESIA LIRICA. 

11 carattere particolare di questa sorte di poesia 
è riposto nella supposizione eh’ ella sia cantata, o ac- 
compagnata dalla musica. Ode in greco vale lo stes- 
so che canto , e poesia lirica esprime ch’ella debbe 
(>8sere accompagnala dalla lira , o da altro musicale 
stromento. Questa distinzione non ebbe luògo a prin- 
cipio , poiché ne' tempi primitivi , come abbiam di- 
mostrato , la poesia e la musica andavan sempre con- 
giunte. Ma dacché vennero separate, que' componi- 
menti che tuttavia erano destinati ad essere uniti 
colla mpsica e cól canto > per modo di distinzbne 
hirono chiamati odi , o canzoni. 

In queste pertanto la poesia ritiene la sua primkv 
ra e più antica forma , quella con cui i poeti origi- 
nali sfogavano il loro entusiasmo , lodavano gli dèi e 
gli eroi , celebravano le vittorie^ deploravano le scia- 
gure. Dal supporre che !’ ode mantenga la sua ori- 
ginaria unione colla musica dobbiam dedurre la ve- 
ra idea, e le particolari qualità di questo genere di' 
po'sia. 11 cinto aggiugne natqnrimente alla poesia 
ina^ior rdlóre , e tende a sollevare sopra sé stes^ 
così la persona che canta , come (]uelle die ascolta- 
no. Di qui è r entusiasmo che all' ode appartiene 
di qui le libertà che a lui si permettono*, di qui fi- 
nalmente quella non curanza della rcgol.irità , quel 
disordine e. quelle digressióni che si suppongono ad 
essa coti(*edute , e di cui alcuni poeti lirici non han- 
jno mancato talvofta di abusare. 

* -Tutte le odi e canzonisi possono. comprendere sot- . 
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to ' a quattro denominazioni :- i. Le odi $:>cre dirette 
alla Divinità , o composte sopra materie religiose •, 
del qual genere sono i salmi' di Davide , i canti di 
Mosè , di' Debora , di Ezechia ^, d’ Isaia è degli altri 
}*rol'cti , die ei offrono questa specie di lirica nel più 
aito grado di perfezione. • • 

2. Le odi Impiegate à lodaré gli eroi, e a 

celebrare le marziali -imprese e le grandi azioni -, al 
* qual genere appartengono tutte le odi di Pindaro^ 
c ;df line poche d’ Orazio. Questi due generi per Io 
carattei'e dominante aver debbono la sublimità e la 
grandezza. ■ ' “ - •f» 

5. Le odi morali e /ihwo^c^ nelle quali i sdàH.. 
menti sono inspirati principalmente dalla virtù , dal- 
l’amicizia, dall’ umanità. Di questo genere sono mol- 
te odi d’ Orazio , e molte delle migliori produzioni 
dei lirici moderni, specialmente del Panm. E qui 
l’ode tiene uno stato di mezzo , che è quello delle 
temperale e tenere commozioni. - ^ ' .-V' 

• '4. Le odi festevoli e graziose fatte nnìcamiente per 
piacere *, quali sono tutte quelle d’ Anacreonte., alcu- 
ne d’Oracto, e un gran„numero di canzoni od al- 
tre produzioni moderne , che s’ ascrivono al genere 
lirico. 11 -loro dominante carattere esser dee l’elegan- 
za , la dolcezza, T amenità. * Hk: 

Una delle primarie dilUcoltà nel comporre le odi 
del primo e secondo genere viene da quell’enliisiasnio 
che si riguarda come ad esse caratteristico; e che so- 
vente porta alla stravaganza. Un’ ode non ha certa- 
mente ad essere c(»ì regolare in tutte le sue parli, 
come un^poema didattico , od epico ; ma in ogni coni- 
jxmimeiito però debb’ esservi un soggetto determina- 
to; esser vi debbono delle parti che formino un tut- 
to , debb’ esservi della connessione fra queste partì. 
1 passaggi da pensiero a iiensiero nell’ ode vbgliouo 
esser rapidi , quai soglion nascere da una fantasia 
avvivata ; ma sempre debbono esser tali che conser- 
vino la connessione delle idee, e ùiostrino che. l’ au- 
tore èutt.uom che pensa, non un che sogna, 6 larnetica. 
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Pitìdaro , il gran padre della lirica poesia presso 
i Greci, è stato occasione di spingere alcuni de' suoi 
imitatori agli eccessi or raninienlati. Il suo genere 
era sublime , le sue espressioni belle e felici, le sue 
descrizioni pittoresche : ina veggeudo essere tropjio 
{X)vero il soggetto di cantar le ludi di quelli che ave- 
vano riportato il premio nei pubblici giuochi, ci b 
continue digressioni , ed empie i suoi comixmimeoti 
di favole degli dèi e degli eroi , che han fxithisshna 
connessione e col soggetto , e tra loro. Conluttociò 
gli antichi lo ammirarono grandemente ', ma siCv'ome 
la più parte delle storie di particolari famiglie e cit- 
tà, alle quali allude, presentemente ci son ignote, 
ei diviene per noi si oscuro , Uinto pe’ suoi sogget- 
ti , quanto per la maniera spezzata e rapida di trat- 
tarli , che non ostante la bellezza delle sue espresp 
sioui , il piacere di leggerlo in noi è molto diminui- 
to. In diversi cori di Sofocle c di Extripide noi ab- 
biamo lo stesso genere di lirica poesia thb in Ptr.- 
daro -, ma trattata còn maggior cliiaix^.za e cOqpes* 
sione , e al tempo medesimu pur con multa subh'fìiì- 
tà. Assai fama nel genere lirico pur s3 acquistdì’o/u) 
presso 1 Greci Alceo ^ Saffo ^ Scrmnidey Callimaco (i) 
ed altri ^ ma pochi de’ toro componimenti ci so^ 
rimasti. 

Fra tntti però gli scrittori di odi e antichi e mo- 
derni non v’ ha forse nessuno , che nella con*ezìon« 
e bellezza delle espressioni possa uguagitarsi al pjh> 
càpe de’ lirici latini Orario Fiacco. E^li è disceso dai 
voli pindarici ad un piu moderato grado d’ elevazio- 
ne, e ha saputo unire la connessione de' pensieri e 
il buon senso colle più scelte bellezze delia poesia. 
Non oltrepassa pef ordinario quello stato mezzano , 
che abbiamo detto appartenersi all’ode del terzo ge- 
nere : e quelle , ove tenta il sublime, non sono Sem- 
pre le sue migliori. ,11 suo eai"atlei*e particolare è |a 
grazia e l’ eleganza , e in questo niun poeta è forse 

(i) Gl* Inai di Callimaco ci fono ri<itatti , e grilillani li haatM 
hi una bellisa^mt traidutione Tatla dal <mt. Dionigi SiruCvUit 
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mai giunto a maggiore perfezione. Non y' ha chi so- 
stenga un sentinionlo morale con maggior dignità, e 
ne tratteggi con maggiore felicità uno ameno e fe- 
stevole , e passegga l’ arte di st herzare più piacevol- 
mente, allorché prende a scherzare. Il suo linguag- 
gio è sì felice , che spesso con una sola parola , o ’ 
nn solo epiteto presenta alla fantasia un’intera de- 
scrizione. Quindi egli è sempre stato , e sarà sempre 
r autore prediletto delle persone di gusto. 

Primo padre de’ lirici italiani viene riputato meri- 
tamente il Petrarca^ il quale si è per lo più anche 
egli attenuto a quel genere temperato , che abbiam 
ricordato in terzo luogo. Le sue canzoni in vita di 
madonna Laura , specialmente quelle sugli occhi a]>- 
pellate le ti*e sorelle , e l’altra che incomincia: Chia- 
re , fresche e dolci acque , son tutte piene di pensie- 
ri delicatissimi. Quelle in morte spinino il più soa- 
▼e patetico. Le due, l’una aU’ltalia c l’altra che 
incomincra : Spirto gentil , che quelle membra reggi , 
sono piene di eloquenza , di forza , di maestà. 

Gl’ imitatori del Petrarca, che sono stati moltissimi 
nel XV e xvi secolo , chi più chi meno si sono ad 
esso accostati , benché ninno sia giunto a pareggiarlo. 

Nel secolo xrii , il Chùtbrera apeise una nuova 
strada sulle tracce de* Greci. Le sue canzoni eroiche, 
massimamente quelle per le vittorie delle galere di 
Toscana, han tutto l’es'ro pindarico senza il disordi- 
ne , di cui le edi di Pindaro sono accusate. Le ana- ' 
creontiche , di cui pure in Italia fu il primo auto- 
re , spirano tutta la grazia d’ Anacreonte , e in al- 
cune forse anche ci lo supera. 

Imitatore ed emulo del Chiabrera sì nelle canzoni 
eroiche, come nelle anacreontiche fu l’abate Frugo- 
ni , il quale certo era nato ix)eta , ma troppo tenne 
al tumido e al frondoso. Egli dié agl’ Italiani una 
nuova foggia di poesia lirica elio noi diremo fami- 
gliare , nella quale forse riuscì più che in altro. 

11 Guidi nelle sue odi è pieno di fuoco , ma pas- 
seggero. Molto ne ha uno pure il filicaia^ ì\ Testi ^ 
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41 Menzini. I due Zanotti ^ il Matìfredi ^ ì\ Ghedini^ 
il Lorenzini ^ il Rolli , lo Zappi , il Metuslusio , il 
Cassiani , il Paradisi , il Villa >, il Parini -, il Mon- 
ti ,, il Pitìdemonti ^ e molti altii si sono ancb’essi uel- 
la lirica nobilmente distinti nel secolo xviii , per non 
parlare dei viventi che abbastanza son conosciuti. 

Ma non vi ha forse lingua, siccome l'italiana, in. 
cui i componimenti che si ascrivono al genere liilco^ 
sien di tante maniere : e però qualche cenno conver- 
rà farne partitamente. 

In primo luogo vengono le odi e le canzoni che 
pur distìnguonsi in varie classi. Altre diconsi petrar-^ 
che sche perchè formate ad: imitazione di quelle del 
Petrarca *, e queste vogliono uno stile temperato, ma 
con pienezza I di pensieri o fini e delicati, o gravi 
e sentenziosi-, secondo il soggetto, e un franco ma- 
neggio di tutte le proprietà , eleganze e grazie della 
lingua. Altre si dicono chigbreresche , perchè somi- 
glianti alle eroiche del Chiabrera, e queste doman- 
dano vivacità, estit), sublimità., ma il tutto rego- 
lato dalla ragione , come si è detto delle odi del 
primole secondo genere. 

Altre si chiamano anacreontiche perchè formale 
sullo stile d’Anacreonte *, e queste aver debbono tutta 
la grazia , dolcezza , eleganza , festività , deliratez- 
za , che abbiamo detto ap\ìarlenere alle odi del quarto 
genere. 

Vengono in secondo luogo i pocMwrt , altri de'quali 
si tessono in ottava o sesta rima , altri in versi gioiti 
cd altri con rime intrecciate a’ versi sciolti libera- 
mente, che da alcuni si chiaman «elee. Lo stile dei 
poemetti per lo più tende all’- eroico siccome i lo» 
soggetti. Ma v’ ha puranche de’ poemetti morali o fi- 
losofici *, e questi vogliono uno stile più temperato , 
ma grave e sentenzioso , siccome le odi del terz^ 
genere. In tutti però si esige una certa nobiltà e di- 
gnità : e il vereo sciolto principalmente, quanto è 
facile a comporsi , altrettanto diviene vile e^ spi'ege- 
tole se non è sostenuto dalla grandezza de’pensic. i 


e dèlie immaginr , dàlia sceltezza dello parole c deHe 
'litisi della lK*n temperata ‘armonia de’ numeri, e dà 
un’accorta concisione contralia alla soverchia verbo- 
sità, di cui han peccato talvolta il C’Waftrera c nwlto 
•'più il Frugoni. < • . 

3. I eapiloli , i quali o versano sopra argomenti 
lugubri e tetri •, ed amano esser tessuti alla dante- 
sca , vftle a dire con uno stile robusto simile a quello 
di j)ante eoo (filatelie asprezza e spezzatura nel 
verso , che a (f^llo stile ben si accomoda , ma senza 
Intrecciarvi', coiùe si th da taluno , le paroje e frasi 
più strane , adoperate una volta da Dante , e ripiv>- 
vatc poscia dall’ uso : 'o si aggirano sopi*a. argomenti 
flebili e lamentevoli , nel qual (^so acquistano il no- 
me di elegie ; c vc^liono uno stile dolcemente pate- 
tico , di che abbiamo alcuni buoni esèmpi nelle ele- 
gie del JRo//it'ScrIvonsi in terza rima anche de’poe- 
inetti 0 eroi(à , o morali è IHosofici, o festivi ed ame- 
ni ■, c chiegg^ò attora uno stile o sublime, o ìm- 
jnaginoso , o sentenzioso e grave , o piacevole e seher-- 
zoso, secondo il loro argomento. Scrivonsi pure da 
molti in terza rima le egloghe , le satire , l’ epistole. 
Ma delle* prime abbiàm detto nld capo precedente , 
e delle altre diremo in appresso. 

4. Gli endecasillabi alla latina, che orsi usano sc’iol» 
tl, or divisi in terzetti , ove il sciando verso, è un 
decasillabo sdrucciolo, e il primo e II terzo sono endor* 
cxisillaU fra loro rimati, come in quello del Frugoni: 

• ’ ' .il', 

•' E quali, 0 Felsina , p«r le tue valli# •'^- 

Va^h; amoretti , ridenti Grazie 
•• ‘ .. Coljiiede iotreccitoo festosi balli ? ec« 

Questi , versando sopra alimenti leggiadri c gra« 
ziosi , domandano festività , grazia , dolcezza , $00*00» 
do lo stile catulliano , da cui son presi. 

5. I madrigali , le iscrizioni , gli epitafj ^ , gli epi~ 
grammi^ sono piccoli componimenti die non hanno 
Vènia .merito , se un. qualche, peosier nuovó e ina- 




, Google 



49 

spettato, leggiadro e piccante non .da loro un par- 
ticolare risalto. Ecco due bellissimi madrigali di Tor- 
quato Tasso. 

A PIETOLE 

Tra queste piante ombróse 
Il gran Virgilio nacque , 

B in riva a queste chiare e lucid’ acque ; 

£ se vi spira il vento , 

Par che la terra e'i ciel faccian concento ; 

£ quasi da’ bei rami ancor rimbomba 
La sampogna e la tromba; 

E Vittoria il bel lago , 

£ la selva risnona , e ’l fiume vago. 

YBNEHB E AHOHB ' 

Amor l’ ar'o e la face 

^ Depose e i buoi congiunse , 

E con sua verga stimololli « nunse : 

Beo conobbe Ciprigna il suo bifolco 

- Segnare il duro solco ; 

, Ood’eila disse a lui; Che spargi Amore? 
Rispose : Gioie > e mieterò doiorel 

Piacemi ora recare in esempio di belle iscrizioni 
({uella che il Caro fece pel sepolcro del 3Iasa<cio ; 

Finsi, e la mia pittura al ver fu pari: 
L'atteggiai, l’avvivai, le diedi il moto. 

Le diedi affetto : insegni il Buonarroto 
A tutti'gli altri, e da me solo impari? 

Multo nobile è pure quella che legg si fra gli ej i- 
grammi di Zeffirino He, posta sotto il busto della 
Sapienza', uno degli ultimi lavori di Canova : 

L’eterna Sapienza in uman velo 
A Canova comparve. Ei la scolplo , 

Poi seco .andonne a vagheggiarla io cielo.. 

Sa di tutta la greca soavità i’qiitaliìo seguente 
voltato dal francese dal CerreHi: 

Lasciato ha Emilia questo cafcer frate: 

Le grazie, le bell’ Arti , il Verle piacque; 

Fu per virtude e ingegno a' Numi eguale; 
DissiiuU. sol, perché. immortal non oacque. 
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Sulla tomba d’ima fanciulla a nome Viola scrisse 
un grazioso epitaffio Gio. BaUisla Qmrini'. 

I, 

Se vnol saper chi sono, 

O to che miri la hrev’orns , piagni. 

Sponlerà dal mio cenere , se il bagni 
D’aoa tua lagrimetta , 

Un’odorata e vaga violetta: 

E cosi dal tao dono 
Intenderai ehi sono. 

Grave è in fine e nobilissimo il seguente epigramma 
di Vincenzo Monti ad uno Scultore : 

Scoltor sohlime , a mirar I’ alte prove 
Del too scalpello nel Cesareo volto 
Tenga Fidia, e dirà : Questo è il mio Giove. 

In altro genere parmi grazioso il seguente del Bollii 
che però è forse il solo fr^’ suoi , che possa ad,dursi 
jn esempio : ^ < 

, . Non posson mille e mille. 

Poetiche parole 

' Descriver i’ altre bèlle ; : ' 

Ma descriver Fille ' . 

, Ne bastano tre sole : - . . ■ . i 

• Ossa , rossetto e pelle. ,,r • 

È da confessare che gli Italiani non hanno per 
anco raggiunta la semplicità e le grazie degli epi- 
grammi greci e Ialini. 1 migliori epigrammi dai buoni 
Italiani furono scritti jn latino, e certo il Navage- 
ro ^ M Flaminio ^ il Bembo appressarono molto alla 
gloria degli antichi. Noi a chi voglia dilettarsi di 
questo genere dì poesia raccomandiamo lo studio 
deir Antologia greca , e di Catullo : e consigliamo a 
tenersi lungi dall’ imitazione di Marziale,, ora troppo 
pungente , óra trop^ scurrile. Non per questo cre- 
diamo che. i suoi epigrammi letti con senno possano 
prestare, alcuna bùoqa materia. Fra gl’ Italiani i più 
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distinti poeti epigtaiwiiatid sóco T Alamanni^ U Ber- 
ni , il Guarini , iìlherairào de' Rossi , Giuseppe Pa- 
gani ^ Rollio Roberti^ VaneUi ^ Roncalli^ e forse 
più saporito che gli altri , ma non egualmente ele- 
vate , Luigi Cerre/li. 

6. 1 sonetti sono i componimenti più familiari agii 
Italiani poeti , e insieme i più difficili a ben condursi 
Unità di soggetto in primo luogo vi si richiede e qu<y 
sto pure debb’ essere tale , che interessi vivamente 
o r intelletto colla finezza, o sublimità dei pensieri , 
o l’immaginazione colia novità e vivacità delle pitture, 
o il cuore colla delicatezza o colla forza degli affetti. 
Il tutto poi vuol essere distribuito in maniera l^ra i 
due quartetti e i due terzetti , . che venga sempre 
crescendo gradatamente ^ e termini con qualche im- 
magine o sentenza', che colpisca la mente o il cuore 
del leggitore. Oltreciò ogni parte del sonetto vuol 
esser riempiuta dal soggetto medesimo , non da ag- 
giunti oziosi , 0 da inutili episodi. Non vi si tollera 
negligenza alcuna di stile , o dissonanza di verso , 
o stenlatura di rima. Tutto si vuol perfetto -, ed un 
piccolo neo è talvolta bastante a difibrmarlo. In mezzo 
a tante dilficollà non è maraviglia , se gli eccellenti 
sian cosi pochi , malgrado il numero infinito che tut- 
todì se ne forma, e se così pochi pur sene conti- 
no presso gli Stéssi poeti di maggior nome. Ma del 
sonetto riparleremo fra poco. ■ - X ■ 

Ci resterebbe a parlare delle tjdàrte rime delle 
sestine, delle ballate, degli cnimmi e indovinelli, 
degli apologhi c delle novelle. Ma le Sestine^ di cui 
parecchie s’ incontrano nel Petrarca , sono componi- 
menti di poco buon elfetto , e di non ottimo gusto, 
c diliicilissimi , che più non s' usano : le ballale ri- 
dur sì possono a’madrigali; le quarte rime , introdotte 
' dal Chiabrera , sono a neh’ esse poco ositate , e come 
versano per lo più sopra argomenti morali, cosi ado- 
perandole., <V(^liono particolarmente uno stile grave 
e sentenzioso. Degli enimmi toccato abbiamo quanto 
basta parlando dell’ allegoria : degli apologhi e delle 
novelle diremo a suo luogOi 



GAVOZir* 

dell’ inno 

r * 

Poiché si è parlalo in generale della poesia Brìi 
ca , ci sia permesso venire alquanto ai particolari , 
onde adempiere ai desìderii dei giovani , che amano 
imparare il modo con cui si conducono alcuni eom- 
ponimenli che sono in uso sopra- gli altri. £ innanzi 
a tutto sia il nostro discorso intorno l' Inno , il quale 
a sentenza di Platone è quel cónto che fu usato a 
placare gli Dei sebbene a me meglio piaccia defi- 
nirlo , un canto a lode di' Dio ^ o de' Santi , o delle 
cristiane ed eroiche virtù. E però meglio che a Pla- 
tone mi piacerebbe accostai mi alla definizione ehe 
ne dà sant’ Agostino , il quale richiede nell’ Inno tre 
condizioni , cioè ( sono parole dell’ Affò ) che sia lode, 
e lode di Dio, e con canto, cioè in verso. 

Presso gli antichi troviamo che gl’ Inni ebbero di- 
verse denominazioni , a seconda delle diverse divi- 
nità a cui erano diretti , o del diveiso fine che ave- 
vano. Cletici si chiamavano gl’inni che invitavano 
un Iddio a qualche festa ; apopenlici que’ che parla- 
vano dei peregrinaggi d’ alcun Dio-, eniici que’clie 
contenevano voti o preghiere-, openttc» que’che in- 
vocavano soccorso -, encomiastici gl’ Inni a Bacco-, ero- 
tici gl’ inni a Venere , o ad Amore -, ipingi gl’ ioni a 
Diana ; juli quelli a Cerere. Ma per passarci di tai 
cose che più che a'd altro spettano all’ erudizione, a 
noi basterà ossei vai e che l’ inodia , com’ è la piò an- 
tica , è anche la più nobile delle specie di poesia a 
noi tramandate. Dico la più antica , perchè oltre al- 
r averne nobilissimi esempi nelle Sritture Sante, bel- 
lissimi pure ne abbiamo dai Greci. Gl’inni teui^ici 
o religiosi di Orfeo , quelli di Omero , quelli di Cal- 
limaco , e molti che si trovano nei cori delle trage- 
die greche, attestano l’antichità insieme e la no- 
biltà di queste poesie. Egli è certo che l’inno fa 
quello , col quale s’ insegnarono i riti religiosi , de! 
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che fanno fede quelli che si cantavano dagl’ Inliialr. 
La stessa filosofia fu pure dapprima insìgnata per 
mezzo degl’ inni , e Iddio grande e supremo ora sotto 
il nome di Giove , ora del sole , fu mostrato in tutta 
la pienezza dei suoi attributi. Qualche volta anche 
vi si usò l’allegoria. Tale è l’ inno attribuito a Clean- 
te , e conservatoci da Slobeo. 

Si dimandeià se questi inni appartenevano alla li- 
rica , a cui noi risponderemo che no , nia die ap- 
partennero piuttosto all’epùa (e qualche volta alla 
poesia didascalica ) conciossiachè il fine loro fosse 
ammaestrare narrando le glorie degl’ Iddii e della 
religione. Un’ altra ragione si è , che quest’ inni fu- 
rono scritti in esametri., cioè in vei*so epico, e fu- 
rono condotti con tutte le leggio de 11’ epopea. Gl’inni 
U’ Omeio a Venere , ad ApoUine , a ilercurio ten- 
gono luogo di qualunque prova. Che se poi si chie- 
derà , se altra specie d’ inno vi sia , noi rispondere- 
mo che si : poiché vi è l’ inno tutto lirico , come 
sono i cantici ed i salmi della Bibbia , alcune odi 
d’ Alceo e di Pindaro, e gli inni rimastici in Catullo 
e in Orazio. Perlocchè ci pare due specie d’ inni po- 
tersi fin nell’ antichità ritiuvare, epici e lirici. 

Più antico certamente d’ogni altro crediamo esse- 
re l’ inno lirico , conciossiachè , direi (luasi , questo 
essere stato posto dal Creatore sul labbro del prinao 
uomo , onde a lui degnamente ringraziasse. Ed è 
fuor di dubbio., die i pruni slanci della fantasia e 
degli affetti umani , commossi alla vista delle cose 
nuove , diedero principio all’ innodia lirica. Ma quando 
gli uomini incominciarono a sentire , nella società 
crescente , la necessità che gli animi fosssero reli- 
giosi ed onesti l’ inno prese una nuova forma , e si 
volle che egli come in rapida storia presentasse le 
Uzioni degli Dei a specchio di quelle degli uomini , 
c racchiudesse tutte le cognizioni religiose : ed ecco 
appunto l’oiigine dell’inno epico. La natura ha ispi- 
rato i primi canti lirici , i bisogni della civiltà i pri- 
mi epici. Gl’ boi làici di Pbdaro, di Alceo, per 


tacer quelli di Mosè , e degli altri ( dei quali parle- 
remo ove si terrà discorso sulla poesia biblica ^ ser- 
virono a piegare le menti alla religione *, quelli d‘0- 
mero , di Bacchìlide , di Callimaco valsero ad istrirle 
nella religione, onde appianare la via alia civiltà, 
die sempre dalla religione deve^ derivare. 

Posta una tale divisione , egli è certo che quelli 
i quali vorranno darsi a questa specie di poesia, do- 
vranno por mente alla natura dell’ inno che trattano, 
onde^ condurlo colle debite leggi. Sia Y inno lirico 
mosso dall’ entusiasmo d’ un’ anima che dalla terra si 
solieva al cielo , sia pieno di grandi alletti mostri 
tutta. la concita/Jone, abbia in sé tutto il disordine, 
che è l’impronta della vera passione , disordine , 
che non è poi che ordine , se guardiamo all’ indole 
della passione. Trascorra rapidamente da una cosa 
all’ altra , lasciando nella catena delle idee le inter- 
medie., ed appigliandosi alle sole principali : che è 
appunto ciò che custitulsce il volo lirico» Sia breve, 
perchè i grandi è veementi alTetti non ammettono 
hmga durata. ' - . . 

Tiitti i metri lirici possono servire alT inno *, égli 
è però da guardare di trascegliere quelli , l’ anda- 
mento e il suono dei quali meglio si confà con la 
natura dell’ effetto che predomina nell’inno. Dall’os- 
servazione dei ctassici Greci , Latini e nostrali, pare 
si raax)lga quel metro esser più adatto che si com- 
pone di brevi strofe , perchè in esse più efficace si 
mostra quell’ ordinato disordine», e direi quasi quello 
spazio che deve rimanere tra pensiero e pensiero. 
Quanto alla elocuzione ella deve essere non solo 
nobile ed elevata , ma piena di ardimenti e di tro- 
pi , in una parola eminentemente lirica. Ogni piccolo 
abbassamento di elocuzione , ogni mostra di artifizio, 
<^i studio di sentenza , ferma le penne al volo del- 
f inno, e gli toglie ogni efficacia. L’entrata deve ' 
essere nobile e piena di novità : quindi noi ripren- 
diamo l’usanza di coloro che incominciano da una 
metodica invocazione , e con un misurato esordio , 
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percììè il poeta in qtteslò caso deve trasportare gli 
uditori in mezzo le cose , non placidamente condorlt. 

- A chi bramasse norme piò particolarc^ate , n^ ^ 
risponderemo francamente che le vere norme stanno 
nei perfetto conoscimento delle umane passioni, e del 
modo con cui si trasmettono prontanaente nellanimo 
altrui , e che dopo questo non vi è altra maniera a 
ben riuscire che esaminare gl’ inni lasciatici dai gran- 
di maestri. . 

Dall' inno lirico , di cui abbiamo fin qui parlato , 
nacquero alcune specie di poesie clic hanno uno stes- 
so fine , ma che (diversificano un poco perchè vanno 
più temperate e più umili. Sono queste quelle die 
vanno sotto nome di Lauéi o dì -■ Canzoni Spiritual 
li } delle quali abbonda il Parnaso italiano , e direi 
quasi furono il primo fiato di poesia che animò i 
poeti nostrali. Infatto il Beato Francesco (T Assisi e 
Fra laeopone da Todi , e quindi appresso Leonardo 
Giustiniani , e Feo Beicari , Lorenzo de' Mediéi , e 
forse il più {Affetto di tutti , Girolamo Benivieni ^ ne 
diedero in gran copia. QiTosti poeti ebbero in pensiero 
di risvegliare è ten«'e nel popolo, indurito nella 
barbaria e reso feroce dalle fazioni , ì sentimenti di 
carità cristiana , e di ricondurlo passo passo a più 
civili e miti costumi; Non diramo che questo genere 
sia nobile e sublìnrc come quello da cui deriva, ben 
diremo che nello stato di società in cui era allora 
r Italia tornò assai utile. A chi poi ne voglia alcun 
ersempio noi proponfamo quelli che furono raccolti 
giudiziosamente dal Mazzoleni. Questa maniera di 
poesia parve richiamata in uso dai moderni*, ma ben 
temiamo die essi non abbiano considerato abbastanza 
al geaiere d’ elocuzione che è dimandato da questi , 
che noi ora diremo inni popolari. 11 Manzoni non 
manca di oscurità in mezzo di molte bellezze *, il 
suo stile è forse troppo dilBcile per trarre buon frutto 
dal comune dei lettori. Al Manzoni è avvenuto ciò 
che ad altri grandi scrittori , di essere da alcuni 
troppo lodato , da altri troppo biasiamato. Egli è 
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certamente poeta , ba bellissimi slanci lirici , ed ha 
pure alcun diletto di bassezza e d’ oscurità. I posteri 
soli potranno giustamente giudicarne. De’ suoi imita- 
tori però non è a dire cosi , che anzi teniamo aver 
essi nociuto alla gloria poetica del loro originale. E 
però savissimamente il eh. Defendente Sacchi ragio- 
nando di costoro scrisse quelle parole che noi qui 
appresso riportiamo a norma specialmente de’ gio- 
vani studiosi. « Non vorremmo pci-ò applaudire al 
gregge di quegli imibitoi i , che fatto tesoro a’ loro 
studi di poche odi , storpiandone i sentimenti , e ri- 
petendone le parole con ansia affannata d’uno spirilo 
anelo in sì dura lotta , credono dì creare nuove odi 
e una nuova lirica. Costoro ripudiando i grandi poeti 
della lor patria , si fan modello d’ un solo, e mentre 
s’ avvisano di tributargli incensi, l’oltraggiano ri- 
cJnamando su lui le proprie miserie. , . ^ essi in- 
terrogheranno Manzoni , ove vestisse sicure penne a 
si sicuri voli , certo risponderà loro , che fu nei 
soinnji pot'ti che il precedettero •, risposta che pur 
si appalesa sempre ne’ suoi versi ». — 11 Borghi nella 
parte dello stile ci pare più regolare , ma pare an- 
che meno originale ne’ pensieri. Cesare Arici ed altri 
pur meritano buona lode -, ma non vanno esenti da 
difetti , sicché può dii^si che questo . genere ancora 
manca di perfezione. 

àia per tornare agli antichi Italiani , diremo che 
begli esempi d’inno lirico sublime abbiamo nel Pa- 
radiso di Dante \ l’ uno dei quali in lode della Ver- 
gine Madre ( Canto 53 ) è degno di speciale osser- 
vazione , poiché in sé racchiude tutti i pregi dell’ in- 
no lirico. Né alcuno pensi quel metro sconvenire 
all’ inno , poiché noi crediamo che la terza rima ( la 
quale non è difTerente dal metro saflìco, se non per- 
chè quello è intramezzato da un quinario o sette- 
nario ad ogni terzetto ) offre quei riposi e quella dis- 
gìunzione che tanto giova all’ innodia lirn a. Il Pe- 
trarca poi ci diè esempio dì un inno assai bello nella 
sua canzone : 
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Vergine belle che'di Sol Teiiiu; 


la quale foi'se tu composta ad imitazione dell’ inno 
stesso deir Alighieri. Non dissimuleremo che il lungo 
andamento di quella canzona toglie molto alla rapi- 
dità e al calore dell’ inno osserveremo solo che quan- 
to in questa nuova veste lirica può perdere di colo- 
re , tanto r. inno acquista di maesU^ gravità. Non 
6 però impossibile- anche in questo metro e in tale 
lunghezza mantenere fuoco e rapidità , e ne siano a 
prova i due inni del Fili aia per la liberazione di 
Vienna , impropriamente chiamati col generico nome 
di Canzoni. 11 Colla e il Lemene pur essi luinno inni 
lirici dignitosi •, Angelo Mazza ^ usandovi verso più 
corto, ha dato all’inno italiano nuove e leggiadre 
forme. A noi in esempio piace ora recare due inni 
lirici , ma di diversa maniera", Tunò de’ quali è d’An- 
gelo' Foiiziam , l’ alti» di Benedetto MenzirU. 

A VARIA VBReiNI ''' - .. 

-, ^ \ 

Vergine Santa ,*immacoIàtt e degna , . 

Amor del v él o 'Amore , • « 

Che partorUii il Re eh* nel ciel regna , 

Creando il'drealore 
Kel tuo talamo mondo: 

Vergine ri1uce\iie, . ‘ 

Per le sola si sente " \ j.". 

Quanto bene è rtel mondo; “ ~ 

Tu sei degli alTannali buOg conforto , 

C del nostro nàtil sèf* ventp. é |Ù)t(o, „ 

Qt di schietta omilià fétftia ftdonna ^ ’ 

Di carità coperta, ‘ \ • ifi: 

Riceiio di pietà, ftantH Miadbnna , 

" Per cui la strada aprla’ “ ^ _ 

Insino al ciel si veUe;« . " ^ . / 

fioccorri a’ poverelli rV f *';*I 

Che son fra lupi agnelli: , ^v-,, 

E divorarci crede . ' r, / 

L’inquieto nemico che ci svia, ' ' ^ 

Se tu non ci soccorri , alma Maria. 


1 
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' tia U'ai. xwtÉB ÀtulDmutA» ■ 

Spargiam vioU e rosa ^ 

Alla ceileua Intorno, - 

Dot’ ebbe umil. soggiorno ^ . 

Tergine avventurosa : ^ -• 

Che chiusa in casto velo ’ ' ^ 

Fe’ dolce forza al Cielo» ' ^ • 

* Al Ciel da coi discende 

- , .• Gran Messaggero alato, , . . 

. Che d’aurea luce ornalOf . . . 

Tutto di luce accende 

■’ DoTonque ei passa » e insegna “ ‘ . 

I ;■ Ben di qual luogo ei vegna. - ' 

' ; 0 Verginella eletta , ' 

, ì ^ In Te a grazia ha il regno: 

; , Di sua salute il pegno . . . 

Da Te già il mondo aspetta ' . " ’ _ ' . 

' Pegno e parto felice' " • . - 

• Di Te gran Genitrice. • ' 

Ella a quel dir le ciglia ■ • 

Grava d’alto stupore, 

E piccioi vaso è il core 
A tanta maraviglia ; 

Ma poi Nume l’adombra, ... ’ 

Nume 'che orror disgombra. 

Già dall’eterea soglia. ^ 

Come in cristallo il raggio, 

. — Fa il verbo in Lei passaggio, , . .• ■ 

E prende umana spoglia; 

Stelo in stelo fiorito , 

E giglio a giglio unito. ' 

Te gran Padre, che desti * 

Col Figlio ogni tesoro.: • • ' 

Te, santo Nume, adoro , , • ^ 

Che sposo a Lei ti festi , 

Ch'or sull’ empiree squadre 

Splendi Regina e madre, , USKiDn 

Dell’ inno lirico ci pare aver detto abbastanza , e 
però ci faremo a dire delF inno epico. Questo prcfr- 
de. tutte le qualità dell'epopea, e consìsteva prin- 
cipalmente nella naiTazìone delle gesto degli 1^1 c 
degli eroi presso gli antichi mentre presso di noi 
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egli eanla principalmente le opere della Divinità e 
degli eroi celesti. Egli ammette maggiore lunghezza 
deir inno lirico , come ce ne danno esemplo Orfeo , 
Omero , Bacchilide e Callimaco presso i Greci. Se 
dunque la narrazione de' Tatti è lo s< opo dell’ inno 
epico , se egli si appropria tutte le qualità dell’epo- 
pea , ne verrà di conseguenza che alle leggi stesse 
dovrà esser tenuto. E come nell’ ejìopea ^ che è ki piii 
grande e la più jxitente (•reazione (lello spirito uma- 
no , si raccolgono lutto (piante le specie poetiche , 
ne discenderà che nell’ inno epico potranno pure aver 
luogo la lirica e la drammica. Intatti l’inno entra o 
con un’ apostrofe alla divinità o all’ eroe a cui è di- 
rotto 0 con un’invocazione, o anche mia grave sen^^ 
lenza -, indi si fa strada a narrare , poi si volge tut- 
to a lodare ne’ modi più enfatici. Ora chi non vede 
che in mezzo la narrazione , se il poeta vuole pori’e 
in azione i personaggi che fanno parte della mede- 
sima , potrà ritrarre benissimo dalla drammatica ? E 
noi fa egli Omero nell’ inno a Venere , in cui nan*a 
gli amori di quella Dea con Anchise ? Chi non co- 
nosce che quando dalla esposizione dei fatti narrali 
la fantasia ed il cuore sono trasportati e Infiammati, 
e il |K)eta ai propri trasporli si abbandona , egli di- 
venta lirico, e la sua poesia s’innalza e vola? Ba- 
sta leggere gl’ Inni di Callimaco per vedere come al- 
lìn de’ medesimi egli s’ innalza a modo di Pindaro. 

Nè qui ci fermeremo a dare regole , poiché , co- 
me dicemmo la migliore scorta è l’ esempio dei clas- 
sici. Virgilio nell'ottavo libro ci ha lasciato, a mio 
avviso , le norme più precise dell’ inno epico. Giun- 
to Enea a Pallantco, trova gli Arcadi intesi a’ sa- 
crifici d’ Ei-cole. Essi ne cantano le lodi , e Virgilio 
ci dice quali erano queste lodi *, e nel venirle desi- 
gnando, crea un nobilissimo inno epico. Eccolo in fatti. 

, Jum Salii ad cantut , incensa altana cireum (t) 

(i) I Salii intorno ai Inminoti altari 

Oirano in treica , e di populea Tronde '' - 


co 

PopuleU adiunt evineti tempora- ramit. 

Jlic juvenum chorus , ille $enum ; gui carmine laud$$ 
JJerculeas et fatta feruut : ut prima novercae 
*’■ Monttra manu . geminoeque prement eliserit angues: 
Ut bello egregia» idem disjecerit urbe» , 

Trojamgue Óechaliamque : ut duro» mille lab^ret 
Rege lub Euryttheo , futi» Junonis iniquae , 
Pertulerit. l'u nubigenat , inuicte » bimembre» , 
tT JJylaeumque f Paolumque manu ,*tu Cresiia matta» 
Prodigia , et vastum Nemea tub rupe leonem; 

Te Stygii tremuere lacut, te janitor Orti 
* Otta tuper reeubans antro temeta cruento : 
ì’ iVec te ullae faciet , non (erruU ipte Typhaeut 
i Arduut , arma teneni ; non te rutionii egentem 
Lernaeus turba capitum circumstetit angui». ^ 

Salve , vera Juvi» prole» , decu» addite Vivi» 

Et no» et tua dexter adì pede tacra tecundo. 

Elsaminnndo quest’ inno voi vedete come prima si 
vengono narrando le prodezze d' EiTole , poi sul fnw 


V* . CiagMOiU laiiipia. I ««eobi ii« l’ na coro , . 

, Le prodesM eantoTaoo , a le lodi 

Sci grande Alcide i i giorani da l* altro 
“ . ■ n’atleggiaTBDa i falli : come prima 
J ' ’ Faneiul da la matrigna iaaidìato 

1 due Mrpenli alrangolaaae in culla; 

* " Éome al aoolo adeguaste Ecalia e Troja | 

CitiA famose ; come tuperaaae 
'.i . Mill* altro insuperabili fatiche , 

, _ Sotto al duro tiranno , e eonlr* ai fati 

De l'empia De<i> Tu sei ( dicean eantaodo ) ' 

Inrillo Iddio , che delle -nubi i figli 
.1 ileo o Folo uccidi ; tu che il mostro 

Itomi di Creta ; lo che tIoci il fiero 
Nrmro leone : le gl’inferni laghi , 

Te I* infetiio eusloda ebbe in orrore 
Kell’ orrendo suo stesso o diro spMo , 

La' re ira *1 sangue e le corrosa membra 
Ha da la morta gente il suo eorilai 
Cosa nOo è si spatenloaa al mondo 
Che le sparenti : non lo stesso armalo. 

Lneonlr’ al eiel Tifeo ; nè quel di Leena 

Coo tanti e tanti capi orribii angue ' 

Santa affiso li ride • O sansa ardire» 

A te reta di Giore inolila proto 
Umilmente inchiniauo { a la del cielo 
Nuoto aggiunto oraamento ; a tn benigno 
Mira i eoe Mitri j a t laccifiti tuoi» 

Caro ' 
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risoiild:»ndo8Ì il poelxi alle memorie delle prodezze di 
queir Iddio, si volj’a a l.ui con iiu* aposlrole , e ven- 
ga tramutando le Torme epiche in lU'iche , per quan- 
to il consente il carattere dello stile maestoso del- 
r epojxìa , e chiude con una appassionati! invocazione. 
Anche il nostro Dante nel canto xi del Paradiso ci dà 
un bell’ inno in lode dei Patriaraa d’ Assisi. « Che ab- 
biamo dato il titolo d'inno, dice il eh. ctuionico Uallaele 
Francolini, a questi pochi versi della dantesca epopea, 
non dovrà riuscir nuovo a chi ponga mente che qu(^ta 
piccola parte distaccata dal tutto cosfrtuisce di per sé 
un perfetto poema d E altrove: « Quest’ inno , seb- 

bene di maniera aflatto divei'sa dal resto della comiiu;- 
dia, pure fedelmente ne conserva il carallere ». InTat- 
to egli in modo nuovo e maraviglioso viene discorren- 
do le principali lodi di san Frances!», con una vi- 
vezza di colorilo , con un energia di narrazione, che 
noi non dubitiamo proporlo ad esempio delTinno nar- 
rativo o epico italiano. Un’avvertenza |)eròèadare, 
che non tutti i fatti , per grandi che siano, si deb- 
bono prendere a soggetto , ma i principali. Ojuera 
generalmente ne sceglie uno, gli altri brevemente 
accenna ; e Dante neil’ inno citato ha pure usalo lo 
stesso artificio, a Egli ha , tra le infinite predica- 
zioni del Santo , eletta qucdla che più era insigne pel 
coraggio, per lo zelo e per infinite diflicoltà ». 

In Italia presso gli antichi non abbiamo molti esem- 
pi deir inno epico italiano. 11 Bembo , 1’ Avermi , il 
Vida ed altri nel cinquecento si distinsero in q!!^to 
genere di poesia , ma vi usarono la lìngua latina. 
Forse però alcuni poemetti del Chiobrera non sono 
«Im inni. Nè toglie a questo il vedeili intitolati po^ 
metti , poiché poema è nome generico di poesia , il 
quale non suona altroché invenzione, creazione,^ 
a rigor di termine conviene ad ogni poetica invenzio- 
ne, dal sonetto all’epopea : e V inno invero non è che 
un piccolo poema o lirico o epico fatto a celebi-are 
con lodi la Divinità o gli eroi celesti. 

Fra i moderni alcuni si sono distinti-, e gl* ima 
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air Arcangelo Raffaele, a Santa Geltnide , a Sant’ Agne- 
se, a Santa Relagia ^ altri di Terenzio Mamiani'^e 
quello ai Palriairhi , di Giacomo Leopardi , ed alivi 
ancora meritano una speciale menzione; tanto più 
che questi sono tutta cosa religiosa e n isliana , o 
fioriti di bc'lle eleganze e di cari pensieri. E buona 
lode al certo dee darsi a coloro che abbandonate le 
divinità del paganesimo, si fanno a celebrare il ve- 
ro Iddio , i suoi Angeli e i suoi Santi , poiché que- 
sto è il vero mezzo da usare ix'r conduire gli uo- 
mini a stato di vera prosperità ! Fra gl' inni mito- 
logici moderni , belli sono quelli agli Dei Consenti 
editi dal Bodoni in occasione delle nozze di Giulio 
Perticari , e può dirsi essere stato quello 1’ ultimo 
canto della poesia mitologica nel secolo xix. 

Ora qui sorgerà alcuno a domandare qual è il me- 
tro proprio dell’inno epico. Acuì noi risponderemo, 
die sebbene crediamo che il metro non possa mai 
cangiare specie alla poesia , e che ogni metro gene- 
ralmente iwssa ad ogni siiecie di poesia accomodarsi, 
imllameno perchè v’ ha d’ alcuni metri , che servono 
meglio alla gravità che alla concitazione della fan- 
tasia , alcuni che sono più variati d’ armonie, potreb- 
be dirsi che si lascia al discernimento del poeta usa- 
re quel mctre che più si confà col soggetto eh’ egli 
tratta. I classici Greci e Latini però pare che all’ in- 
no epico abbiano usato costantemente V esametro, e 
i nostri buoni cinquecentisti ne hanno seguito l’esem- 
pio: e sebbene vi abbia d’ alcune elegie che vera- 
mente si possono dire inni , come sarebbe la prima 
dei Lib. 3. di Properzio , ove parla della spedizio- 
ne df Augusto alla gueiTa Indica *, sebbene Prudenzio 
stesso abbia dato titolo di inno ad alcune elegie *, non 
per questo vorremmo noi allontanarci daH’esempio di 
Orfeo , di Omero e di Callimaco. E però fermei’emo 
che nell’ inno epico latino si deve adoperare l’ esa- 
nietro consacrato dall’uso all’epopea. 

Quanto a noi Italiani la questione si riduce a nul- 
la , perchè siccome 1' esametro ( che è il verso più 
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lungo e più maestoso degli antichi ) corrisponde in 
ragion di lunghezza e di maestà all’ endecasillabo ita- 
liano ( che non è a dire del Murtelliano , il quale si 
forma di due settenari e non ha suono suo proprio ), 
pare se ne tragga di conseguente , che V endecasil- 
labo si deve usare nell’ inno epico. Ma si dovrà egli 
usare sciolto o rimato ? A noi pare che sciolto , e 
per la dignità , che lia questo verso , e por le sem- 
pre variate armonie, e perchè egli è capace di tutti 
i colori poetici’, co^ richiesta principalmente nell'io- 
Do , il quale , come abbiamo osservato , s'inalza fino 
alla lirica. £ che lo sciolto ben gli convenga, oltre 
agli esempi che si possoiw> avere dai prelodati inni 
del Mamiani e del Leopardi , si prova dalla belta 
traduzione degl’ inni d’ Omero fatta dal Venanzi , e 
da quella dell’ inno a Cerere fatta dal Lamberti e 
dal Pindemonti , e da molte altre lodatissime tradu- 
«oni , che lungo sarebbe annoverare. Che se ad al- 
amo piacerà che vi si debba usare la rima , noi non 
contraddiremo, purcliè si scelga la terza rima dan- 
toscti. Essa vi fu degnamente usata dal cav. 

Stracchi nel suo lodatissimo e veramente classico voi- 
garizzamento degl’ inni di Callimaco , e dei due a Vè- 
nere di Omero. Osserveremo soltanto che F andamen- 
to sempre uniforme di questo metro, e la quasi re- 
golare divisione de’ periodi può rendere F armonie 
meno gravi e meno variate -, sarà poi facilissimo , 
volendo mantenere la dignità epica , cadere nella so- 
verchia uniformità di suoni , come avvenne al Tasso -, 
; e però noi incliniamo a dire die si prescelga lo sciol- 
" to, che è anche più libero, appunto perchè è senza 
ùnpaccio di rime. 

Non ignoriamo che alcuni non amano il verso sciol- 
to, perchè credono a fiir buona poesia bastare uno 
scorrevole accordo di rime, e sanno che il verso sciol- 
to , il quale non ha alcun prestigio , e colla sola di- 
gnità de’i>ensieri e de’ colorì , e colla varietà de’ritmi 
si dee sostenere *, ma ciò eh’ è difetto in costoro di 
negligenza o d’ ingegno , non deve tornare a colpa del 
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verso sciolto. A. coloro poi che dissero , tutti pfl’in- 
ni dover essere in versi corti e rimati per l’uso del 
canto , noi non daremo risposta , perchè essi mostra- 
no di non conoscere il metro in che sono scritti gl’in- 
ni dell’antichità, e di non fare distinzione alcuna fra 
l’inno lirico e l’inno epico. 

l Salmi di David ( e qui ci -vaieremo delle pa- 
role stesse del P. Ireneo Affò ) furono da Giuseppe 
Ebreo e da San Girolamo detti ancora inni -, ma pro- 
priamente tutti i salmi non sono inni, perchè alcuni 
tendono bensì immetlialamente a dir le laudi divine , 
ma molli si stendono a narrare le meraviglie della 
creazione , o a sgridare gli empi , o a preghiere , o 
a profezie ; le quali cose all’ inno propriamente non 
appartengono. 

Ossi'rvò sant’ Agostino , trovarsi nei salmi tutto ciò 
che può immaginarsi di piii utile, anzi esser eglino un 
coiTipcndio di tutta la S:M*ra Scrittura. Da ciò facil- 
inente s’ intende che sorta di [wesia sia il salmo. 
Uuolli di David sono senza dubbio norma unica a chi 
vuol comporre de’ salmi , e dietro la sua scorta gli 
introdussero nella nostra poesia Luigi Alamanni , c 
Bernardo Tasso. Il primo compose sette salmi pe- 
nitenziali in sesta rima ; l’ altro trenta ne fece sul 
metro che tenne comunemente nelle odi , cioè db 
strofe brevi. Tra i moderni ne ha scritti alcuni l’ ec- 
cellente poeta Gio. Pietro Zamlti. 

K questo basti intorno l’ innodia, della quale assai 
volentieri avremmo più distesamente parlato, se la 
brevità , a cui siamo costretti , non ci astringesse a 
rimanere fra brevi confini. 

( G. /. M. ) 

. "W. 

DEL SONETra.* • ' 

Questo nome di Sonetto dato ad un componimento 
poetico di quattordici versi rimati fu dapprima nome 
generico di tutte le brevi poesie non indicando altro 
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il SUO nome che piccolo suono. Appresso per r eccel- 
lenza di questo componimento sopra gli altri, a lui 
solo fu dato , ed ora gli rimane suo proprio. Certo 
è che egli è invenzione tutta italiana , poiché nè i 
Greci , nè i Latini , nè i Provenzali ne conobbero la 
tessitura e l’ andamento. Il primo che no usasse in 
Italia fu , a quel che pare , Ludovico della Yernac- 
cia vissuto nel 1200 , poscia Pier dalle Vigne ^ e Fa- 
bruzzo da Perugia , e , per tacer d’ altri , GuiUone 
d Arezzo. Appresso poi trovò perfezione dall’ Ali- 
ghieri e dal Afrarca , sicché fin d’ allora primeggiò 
sopra ogni altro modo di poesia lirica in Italia. 

Diverse sono le definizioni che si danno di questo 
componimento, e l’ opinione che intorno ad esso si 
porta. Alcuni credettero che egli non fosse altro dal- 
r Epigramma dei Greci e dei Latini *, altri Io definì 
un piccol poema ove si deve trovare « la maestà e 
la nobiltà dell’ ode , l’ acutezza dell’ epigramma, l’au- 
ra delicata ed elegante del madrigale » -, e dalle di- 
verse definizioni ne venne che ora si volle preten- 
dere che nella chiusa del Sonetto dovesse restringersi 
alcuna acutezza di concetto , e direi quasi scoppio 
di sentenza , ora che egli avesse sino alla fine un 
andamento facile e naturale. Se è lecito a noi espor- 
re r opinion nostra , noi diremo , il Sonetto non es- 
sere una specie poetica , ma si bène una forma di 
poesia , alla ciuale tutte le specie poetiche si posso- 
no ridurre. E però , se io non erro , credo doversi 
asserire, \X)tere il inetto ora appartenere all’Epo- 
l^ea , ora alla Drammatica , ora alla Lirica , ora in- 
fine alla poesia Didascalica *, cosa al certo che non 
avverrebbe se il Sonetto fosse una specie singolare, 
e non una semplice forma di poesia. Dopo questo 
ognuno conoscerà di per sè stesso -, che non in tutti 
i Sonetti deve esser pari l’ andamento ; che in alcu- 
ni starà bene che un verso rientri nell’altro, in alcuni 
no*, che alle volte gioverà una chiusa semplice e natu- 
rale , alle volte una epigrammatica, secondo la quali- 
tà del soggetto c la specie poetica a cui apparterrà. 

Tom. 11. 4 
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E perchè dagli esempi meglio si dimostri ciò che 
On riui è detto , nn si permetta recare alcuni Sonetti. 

A C.VRLO V. 

pi sostener quel nuoro Atlante 11 mondo 
Il magnaninio Carlo era gii stanco : 

Vinto ho , dicea , genti non viste uoquanco , 

Corso la terra , e corso il mar profondo ; 

Fatto il gran re de’ Traci a me secondo, 

. ' Preso e domato l'ÀfiTricano e il Franco: 

Sopposto al ciel 1* omero destro e ’l manco , 

Portando il peso, a cui debbo esser pondo. 

Quinci al Fràtel rivolto , al Figlio quindi , 

.Tuo l’alto impero, dice, e tua la prisca , 

Podestà sia sovra Germania e Roma. 

E Tu sQSiien l’ereditaria soma 
Di tanti Regni , e sii monarca agl’indi; 

E quel, che fra Voi porto, amore unisca. 

\Non im|K)rtano motte parole a dimostrare ciò che 
da tutti è conosciuto in questo Sonetto, cit)è maestà 
veramente e grandezza epica sostenuta da capo a 
fondo, siche ognuno possa agevolmente raffigurarlo 
per cosa Uscnta d;iHa penna 'di Torquato Tasso. Co- I 
me appartenga' alla poesia drammatica il seguente So- j 
netto del CasÈiani^ inciti ti si mostra una scena vi- 
vissima di seduzione e d’ innocenza , sarà pur facile 
il dimostrare. 

LA MOGLIE DI PUTIFAR. ' 

Vien qni , siedi ; sii’ Ebreo garzon diletto 
L’ egiziana adultera dicCa, 

E lusinghiera con la man battea 
In su la sponda del tradito letto. 

Cader gii) ad arte 'dall’ eburneo petto 
Permesso ai Uni insidiosi avea : 

Oltre il pregar che l' umidello fea ' : 

Tremulo ciglio , e il prepotente aspetto : 

■ - Ma in veder la ripulsa in sulPadorno ' 

Volto d’UD casto minio > afferrò il manto 
Che al braccio impuro ii fuggitivo cesse. 
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Col lembo in pugno ella restossi : e inlanlo 
Sdegno ed amor nella sua fronte espresso 
La vittoria del Servo e il proprio scorno. 

Si anderebbe all’ infinito , se volesse mostrarsi co- 
gli esempi come aldina volta il Sonetto^ assume spi- 
riti tragici , qualche volta prende ì sali comici, sino 
a far parte non .piccola defPainiaso burlesco. Nostrti 
intenzione non è , nè la strettezza d’ un capitolo col 
consentirebbe , venire passo pttsso mostrando la no- 
stra sentenza -, e qierò anelie del Somdto drammatic-o 
terremo aver parlato abbastanza , e verremo ora mo- 
strando come egli è capace di vestire le sembianze 
d’ ogni lirico componimento. 

Qual ode è più bella e più Oraziana ( sicché pa- 
re anzi imitala da Orazio ) di quella raccliiusa nel 
seguente Sonetto del Petrarca? 

Pommi ove il Sol accide i fiori e l’erba « 

O dove vince lai ’l ghiaccio e la neve ; 

Pommi ov’è il carro suo temprato e leve , 

E dov’ é chi cel rende e chi cel serba. 

Pommi in omil fortuna , od in superba , 

Al dolce aere sereno , ai fosco e greve: 

Pommi alla notte , al di lungo ed al breve , 

Alla matura etate ed all’acerba. 

Pomm’ in cielo od io terra od in abisso , 

In alto poggio , in vaile :ma e palastre 
Libero spirto , od V suoi membri aflisse * 

Pommi con fama oscura o con illusire ; 

Sarò qual fui , vivrò come son vìsso , 

ContiDuaudo il mio aospir trilustre. 

Chi bram.i avere una delicata elegia non avrà che 
a leggere un altro Sonetto dello stesso in morte del- 
la sua Laura. 

Cbi fait Che penai? Che pur dietro guardi 
Nel tempo che tornar non puote ornai , 

Anima sconsolata , che pur vai 
Giugueodo iegue al fuco ove tu ardi? 
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Le soavi parole e l dolci sguitrdi , 

Che ad uà ad an descritti e dipUit’hti) 

Sen levati da terra, ed ó, ben sai , . - 
Qui ricercarli intempestivo e tardi. 

Deh! non rinoovelUr quel che n’anclde, 

. Non seguir piti p osier vago fallace , 

Ma saldo e certo , che a buon fin ne guide. 
Cerchiamo il ciel , se qui nulla ne piace ; 

Che mal per noi quella belth si vide. 

•^e viva e morta ne dovea tor pace , - ' 

^ Forse questo basterebbe a provare -dò che da pri- 
ma fu detto , il Sonetto essere metro o forma poeti- 
ca che può convenire a tutte le specie di poesia. Nul- 
Jamenò, perché la dimostrazione sia piena, proseguire- 
mo ancora ad altri e^mpi. Qual epigramma greco è più 
delicato del seguente Sonetto di Carlo Maria Magi F 

Scioglie Curilla dal lido. Io corro, stolto 
Grido all' onde t Che, fate ? Una risponde: 
lo che la prima ho il tuo bel. nume accollo , 

Grata di si bel don bacio le sponde. 

Pidiando all’altra: Allor che il pin fu'sciolto 
Mostrò le luci al dipartir gioconde ? 

E l'altra dice: Anzi serena il volto 
Fece tacer il vento, e rider ì’ondé; 

Viene un’altra e 'm' afferra : Or la vid’io 
Empier di gelosia le ninfe algose 
Mentre sul mar i suoi begli ocelli, apriò ; 

Pico a queste. E par me nulla l’ impose ? . 

. Disse atmeu la crudel di dirmi, addio ? . 

• Passò l’onda villana, e nqn rispose. 

Se il concetto di questi versi fosse caduto In mente 
di Anacreonte o di Metastasio , egli anderebbe vesti- 
to forse dei modi metrici del greco e dell’ italiano 
Anacreonte , e nulla avrebbe pèrduto del suo bello 
e della sua delicatezza. Ma andiamo più oltre anco- 
ra, poiché resta a vedere come , il Sonetto serva an- 
che al genere didascalico , e come convenga pure ab 
}’ umile stile buccolico ed epistolare , non meno che 
al lirico ed all’ epico. ■ • 
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Quel caprio maledetto ha, preso in oso 
Gir fra le viti , e sempre in lor s‘ impaccia ; 

Deh! per farlo scordar di simil traccia, 

Dàgli d’ un sasso tra le corna e il muso. 

Se Bacco il guata , scenderà ben giuso 
Da quel suo carro a cui le tigri allaccia; 

Più feroce Io sdegno oltre si caccia 
Quand'è con quel suo vin misto e confuso. 

Fa di scacciarlo , Elpin , fa che non stenda 

Maligna il dente, o più non roda in vetta \ 
L’uve nascenti', ed il lor nume offenda. 

Di lui so beo che un di 1’ aitar 1’ aspetta ; 

Ma Bacco è dà temer , che ancor non prenda 
Del capro insieme e del pastor vendetta. 

Benedetto Mbnzini 


‘sonetto 

DI IDtOUATO TASSO A .lOimiSO SliCUAM ’ ' 

Jn moda di Epistola» 

Sliglian, quel canto, onde ad Orfeo simila . 

Pool placar l’ ombre dello stigio regno, 

Suona tal , che ascoltando ebro ne vegno , 

Ed aggio ogni altro e più il mio stesso a vile. 

E se autunno risponde a’ flor d’ Aprile , 

Come promette il tuo felice ingegno , 

Varcherai chiaro ov’erse Alcide il segno. 

Ed alle sponde deli’ estrema Tile. 

Poggia par dall'umil vulgo diviso 
L’aspro Elicona, a eoi se’ in gnisa appresso, 

Che non ti può più il calle esser preciso : 

Ivi pende mia cetra ad un cipresso ; 

Salutala io mio nome , e dàlie avviso , 

Ch'io SOQ dagli anni e da fortuna oppresso. 
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SONETTO DIDASCALICO 

dì FRANCISCO REDI 

La scuola (f amore. 

Lunga è l’arte d’Amor, la tlta è breve» 

. Perìgliósa, la prova , aspro il cimento , 

Difficile il giudizio, e a par del vento 
Precipitosa l’occasione fe lieve» 

Siede io la scuola il iìero nnaèstro , e greve 
Flagello impugna al crudo uffizio intento : 

Non per vìa del piacer, ma del tormento 
Ogni discepol suo vuol che s’alleva. 

Mesce i premi al castigo, e sempre amari 
1 premi sono e tra le pene involti. 

E tra gli stenti , e sempre scarsi e rari. 
f, pur fiorita è l’ empia scuola , e molti 
Vi soli già vecchi , e pur non v’ è chi impari ; 

Anzi imparano tutti a farsi stolti. 

Dimostrata cosi pienamente la verità della nostra 
sentenza, egli è facile conoscere quanto vanno errati 
coloro ì quali facendo del Sonetto una sjiecie poeti- 
ca, intendono doversi con isiieeiali regole conduire. 
11 Sonetto a nostro avviso deve essere regolalo se- 
condo le norme, prescritte à qiu’lla specie , a cui egli 
appartiene. Ed una delle ragioni che noi abbiamo in 
Italia , in mezzo un numero infinito , pochissimi So- 
netti veramente esemplari e perfetti , non credo io 
che sia quella < h<; eomunemente è data dai retori , 
cioè che il soggetto ' non si distribuisca bene nelle 
diverse parti del comixinimento e non si stenda sino 
alla fine con facilità e nettezza di rime e di stile , 
poiché troppo sono i Sonetti che in quanto al sog- 
getto son belli , in quanto alla distribuzione esattis- 
simi, e pure sono difettosi. La vera ragione, se io 
non erro , deve esser questa , ebe non sempre i So- 
netti sono trattati con que’modi e con que’ colori 
poetici che convengono alla specie di poesia , a cui 
il Sonetto appartiene. E vaglia il vero. Se tu Irat- 
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lem» un Sonotto opico^ooi modi lirioi , se un dram- 
luafico cogli epici , se un lirico colla frase pedestre 
didattica , per bene ordinato eh' egli sia , sarà sem- 
pr(! (Uf<’ttr)so. Aiiii ogiM piccola varietà di colorilo 
che tu incontri nello stile , è gran Hillo in un cora- 
* poiiimento sì bi’eve , e togliendoli la perfezione, to- 
glie la princi|x»le cagione del diletto. Peggio jwi av- 
verrà se tale sconc'io , anziché nello siile, sara nella 
composizione del Sonetto , come se un Som^tto epico 
nel princip'io , avrà un fine drammatico , o un lirico 
si chiuderà didascalicamente. Osserva il Foscolo, uno 
dei difetti del rinomato Sonetto del Minzoni^ quando 
(resti ec. , essere appunto in questo', eh’ egli corhin- 
da descrivendo , e termina narrando. Forse ogni let- 
tore non avverte a questo sconcio, nè altro sa dire^ 
se non che il componimento non gli piace*, ma se si 
esamina la segreta cagione p(^r cui non gli piace, si 
troverà che l’ immagine la. quale doveva eiitrai^li 
nell' animo intera , non vi è entrala che per metà *, 
e che nella sua fantasia non può ben raccozzare ge- 
neri che sono fra sè diversi ed opposti. Quindi so- 
gliam sentire talvolta esclamare: Bel quartetto! bella 
(*hiusa ! e non , bel Sonetto! perche 1’, insieme non 
è tutto d’ un modo , e solo quella parte serba unità . 
d' immagine c di colorito: quell’ unità etm i|uando 
regge, r intero ' componimento fa che r idje pronta- 
mente si trasrnellano , e si stampino nella mente del 
lettore di che poi ne nasce 1n lui vero IHetto.Vo- 
dete ad esempio come il citato Sonetto d.*l Cassia- 
ni , che pure nel più è bello , per avere usata una 
- frase che mal si conviene allo stile dramnsatico , a 
cui crediamo appartenere quel Sonetto , manca di 
perfezione. 

Ma lo veder la ripulsa in so l’adorno 
Yolio.d'on casto minio. . . 

Questa è espressione tutta lirica, la quale esce af- 
fatto fuori, e non fa accordo di tinte col restOà -E- 
guale , anzi più grave difetto per pari cagione è nel 
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famoso sonetto all’ ItaKa di Viwenzo Filicaia, il qnale 
essendo tutto di stile e di modi grandiosi , nel se- 
condo quadernario adopera frasi non eroiche , ma 
erotiche , che abbassano di gran lunga T elevatezza, 
del concetto : • " 

T’ amasse men , chi del tnó bello a’rri 

Par che ai straggài e pur ti sQda a morte. 

Egli è fuor di dubbio ciò die insegna il gran Tor- 
quato nella sua poetica ; ogni genere di poesia essere 
così geloso della' elocuzione sua propria , da non ce- 
derla ad alcun altro ^ nè volerne da altri prestanza. 
E , però quel modo che è bello descrivendo epica- 
mente è sconveniente alla lirica^ quello che è con-, 
venientissimo alla poesia didascalica è basso nell’e- 
pica , fr cosi via via discorrendo. Ma le differenze 
dei colori propri di ciascuna specie ' di poesia , seb- 
bene all* occhio del buon artista siano svariati gli uni 
dagli altri , pure agli occhi de’ più dè’ verseggiatori 
non offrono tanta dissomiglianza che basti a man- 
darli sceverati sempre gli uni dagli altri. E però 
spesso avviene trovare un misto che nell’ insieme 
non é projHno di specie alcuna ,- e che può esserlo 
in parte di tutte. Di qui credo io che nasca , cbe 
il più de’ Sonetti in Italia sono cose che 

Non di, non homines, non eoncessere eolutnnae. 

Da questi principi! discende la risposta a coloro 
che chiedono se il Sonetto debba terminare con ar- 
gutezza epigrammica , o forte sentenza, come piac- 
que ad Ange/o di Costanza e a’ suoi imitatori , o 
debba discendere piano e limpido sino alla fine, co- 
me usarono Dante, Petrarca e l’inhnita schiera dei 
Petrarchisti. Conciossiachè vi sarà bene' alcuna spe- 
cie che gode terminare con forte concetto , o con 
argutezza , particolarmente de’ Sonetti che racchiu- 
vono in sè un epigramma , o precetti morali *, ma 
di avrà pure di quelli , che vogUano chiudersi con 


by CjOO^lc 



r 


I 


73 

quella delicatezza , con che hanno cominciato , che 
forse sono i più. E per assegnare a questo una re- 
gola , e ridurre possibilmente a classi distinte il So- 
netto , io credo giovi osservare quali siano i primi- 
tivi elementi onde si forma ogni genere di poesia. 

Questi elementi , se io non erro , sono tre : fan- 
tasia, sentenza, affetto. A secondo adumiue che l’uno 
di questi, i quali quasi sempre vanno uniti, predo- 
mina in un componimento, egli al medesimo dà no- 
me e forme sue proprie. Prevale la fantasia? eccoti 
le più gagliarde tinte liriche. Prevale la sentenza ? 
eccoli forza c nervo di concetti. Prevale la passio- 
ne? eccoti tuttala soavità, tutte le grazie che muo- 
vono dal cuore. Ora chi non riderebbe se un Sonetto 
dettato dall’ effetto terminasse in un arguto epigram- . 
ma ? E qui cadono in acconcio le dottrine insegnate, 
ove si è parlato di ciò che viene al linguaggio figu- 
ralo della passione e a quello della fantasia. Perloc- 
chè qui non mette bene ripetere f anzidetto, si gio- 
va ritornarlo u memoria. 

Quali adunque saranno i migliori sonetti? diman- 
derà alcuno. Quelli in cui si b overanno meglio con- 
temporati gii effetti , le immagini , le sentenze. In 
fatto i migliori Sonetti del Petrarca , quali sono essi? 
Quelli in cui le immagini e le sentenze sono de< li- 
natainente condite dall’ affetto. 

Stiamo , Amor , a veder la gloria nostra ec. 

Levommi il mio pensier in parte ov’era ec. 

Padre del ciel , dopo i perduti giorni ec. 

Chi vuol vedere quantunque può natura ec. 

Gli aggeli eletti , e 1’ animo beato ec 

sono d^i capólavori di un tanto maestro. In essi 
tu trovi affetto e sentenze e immagini espresse nel 
più cari modi, e con le tinte le più convenienti, sì 

possono darsi ad esempio sicuro di ciò che v’ha 
di più bello nella melica poesia. E quello che si dice 
di questi del Petrarca in cui predomina l' affetto , 
diesai di luolti altri in cui predomina la fantasia , 
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che sono àp^nto que’ Sonetti , che nel più diciaiho 
descrittivi e hnmaginosi , di t;ui parcamente usarono 
gli antichi» ^ 

I moderni più spesso se ne compiacquero, e ne 
diedero belli esempi , non però sempre esenti da di- 
fetti; ^'ù Minzmi per portare troppo innanzi la de- 
scrizione, il più , delle volte l’ha resa falsa e inve- 
risimile , come è avvenuto agii imitatori <di Miche- 
langelo, che per r trarre forme risentite e vistose 
hanno dato principio ai capricci del Bemino e dei 
suoi seguaci. Giovadeggere la giudiziosa e savia cri- 
tica che Ugo Foscolo fece al Sonetto 

Qaando Gesù coll' Ultimo lamento ee. 

per uscire d’ogni errore , giudicando di qfuesto per 
altro insigne poeta. • ^ 

' Dall’ istoria dell’ italiana poesia che noi abbiam da- 
ta , ciascuno avrà potuto vedere dì leggieri come 
vario sìa stato in Italia il gusto poetico. Qui ci basti 
act^nare dìe il Sonetto per le mani di Cino da Pi- 
stoia e di Dante prese le più semplici e più care 
sembianze,, per quelle del Petrarca seppe soUevarsi 
maggiormente , e mostrarsi delicatamente artifìzioso. 
11 Cosa , e più del Casa il Guidiccioni , cercarono 
rivendicarlo dalla ped'interia dei Petrarchisti, e usan- 
dovi elocuzione più forte , diedero principio , se io 
non m’inganno, al Sonetto concettoso.- Galeaixo di 
. Tarsia , Angiolo di Costanzo lo accostarono mag- 
giormente alla forma epigrammatica, e furono i primi 
a volere che si chiudesse con alcunai acutezza di con- 
cetto o novità di sentenza*, nel che però, sia lecite 
U dirlo, sovente oltrepassarono i limiti , e resero 
troppo scoperta 1’ arte , f^endo servire alta chiusa 
tatto il resto del Sonetto, li 2’asso , pare a me, fu 
il primo a dare abito veramente epico a questo com- 
ponimento. 11 ilsdt vi aggiunse grazia e leggiadria, 
il Menzini lo fece cosa da pastori con molta novità. 
Venue il Frugoni j e poiché si sentiva poeta da na- 
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tnra , tentò aggiungere alcun pregio al Sonetto , c 
trattarvi soggetti storici , pennclleggiandoli a grandi 
tratti. Egli vi riuscì , ina non potè a meno di non 
lasciarvi riinpronla del suo stile turgido e negletto. 
11 Cassiani meglio di lui ne intese il segreto magi- 
stero , e i suoi sonetti ( che pochi ne ha lasciati e 
buoni ) , a meno piceole mende di stile , sono pitto- 
reschi e grandiosi. Alla scuola di costui intesero di 
formarsi il Fusemi e il Minzmi , ma il primo so- 
vente fu freddo e verboso , il secondo ampolloso , 
come è detto piii sopra. 11 Manfredi cercò d’ accop- 
piare nel Sonetto la delicatezza degli antichi maestri 
e la vivezza dei nuovi , e fu 'ben fortunato di riu- 
scirvi. Il Zappi portò nel Sonetto molte grjizie e 
molte gentili argutezze, ‘sebbene alle volle gli av- 
venga di cadere nel lezioso e nell’ effeminalo. 11 Mmii 
fu l’ultimo, c tenne una strada sua propria , franca, 
immaginosa , robusta. Ciò basti intorno la storia del 
Sonetto. 

Ora mi varrò delle parole di un poela retore, il 
cav. Luigi Cerretli , per venire tracciando le regole 
necessarie a'ia tessitura del noedesimo: « 11 Sonetto 
die’ egli , d ‘bbe constar di due parti •, la prima che 
abbraccia i due quadernari , la seconda i due ter- 
zetti -, e tanto gli uni quanto gli altri deggiono es- 
sere fra loro incatenati dalle nme. Tralasciando tar- 
t’ altre maniere di rimarli famigliari agli antichi, che 
posson tutte vedersi nel Quadrio all’ articolo Sonetto, 
io non farò menzione che di quelle abbnicciate già 
da molto temi>o dallo universale consentimento dei 
}X)eti italiani. 

» Possono i quaderni rimarsi in due modi : primo, 
alternando le rime , cosicché il primo verso faccia 
' rima, col terzo , e il secondo col quarto , il quinto 
col settimo , il sesto coll’ ottavo. Secondo , facendo 
che il primo corrisponda al quarto , il quinto alfot- 
tavo , e gli altri quattro ^ che formano il corpo dei 
quadernari, ripetan fra loro le medesime rime. Quan- 
tunque la seconda maniera , che rima chiusa vicn 
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detta, veggasì più frequentemente adoperala dai clas- 
sici, ciò nulla ostante parche suoni meglio all' orec- 
chio la prima. iO.. 

» In due modi pure corrisponder possono infra k^ro 
i terzetti, ocon due sole rime, e questo vien detto 
rima incatenata , o Con tre rinie , e questo chiamasi 
rima atterzata ma per ciò che appartiene alla lega- 
tura di queste rime , variano a' loro grado ì poeti : 
r uso comune per altro ha ristretto queste corris- 
pondenze a tra sole maniere. > 

)) X) suol farsi il “primo terzetto di versi sciolti, 
ripigliando poi nel secondo le desinenze coll'ordine 
stesso con cui stan collocate nel primo , o non rias- 
sumendole con ordine , m|i a retrogrado , o promi- 
scuamente. Questa è la maniera piu cara al Petrar- 
ca , e ai poeti' dè’ secoli migliori per la toscana poer 
sia. V’ ha chi dice convenir quest’ordine meglio d’ogni 
altro ai soggetti maestosi e severi ma salvo sempre 
il rispetto dovuto all’ antichità , questo anzi mi sem- 
bra il modo di rimare i terzetti , che arrechi minor 
diletto. - * 

y> In altro modo pure si pratica la rima atterza- 
ta, ^ è il seguente , cioè' quando in ogni terzetto 
il primo e il terzo verso è i due di mezzo concorr 
dan fra loro , ma si però che tutte le coppie coni-* 
cordanti abbian rima diveda *, e qi^ta, quantunque 
la meno usitata , è una maniera che , a mio avviso, 
ha maggior soavità della prima. 

)» Ma la foggia di rimare i terzetti , che incon- 
trastabilmente è la più bella , appunto perchè la più 
difficile , è quella che dicesi rima incatenata , cioè 
quando si usano due desinenze sole alternate fra 
loro a catena. ' ' ‘ 

» 'Vedute le regole generali dèi. Sonetto, e la ma- 
niera di tesserlo , parleremo brevemente de’ Sonetti • 
rinterzati , di quelli a corona , di quelli còlla coda , 
e dei Sonetti di risposta. ' ' 

1 Sonetti rinterzati , de’ quali Ikmte ci ha la- 
sciati alcuni esemplari., non sono del Quadrio rico- 
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Qosoiuti per Sonetti, ma bensì, per ballate. 'Le ra« 
gioni eh’ egli arreca per provarli ballate , essendo 
comuni al Sonetto, come nota voglionsi dun- 

que i -Sonetti rinterzati ridurre- sotto la categoria dì 
questo componimento. 

» Ecco come si tessono. Suppongasi la maniera di 
formare un Sonetto comune : si ponga un settenario 
di più dopo il primo verso de’ quadernari *, un altro 
dopo il secondo de’ terzetti : questi settenari facciao 
sempre rima col verso che li precede, e ^ questo 
aumento di versi così disposti ne emerga il Sonetto 
rinterzato, il quale, come apparisce, o)sta diventi 
versi. - . . _ 

» Sonetti a corona ( sono parole del Quadrio ) si 
chiamano alcuni Sonetti continuati sopra un solo ar- 
gomento , de*^ quali , perchè sì le rime come le sen- 
tenze vengon tra loro in guisa legate che un sol 
componimento ne nasce , e chiuse vengono come in 
figura rotonda , poiché anche l’ ultimo si lega col 
primo *, perciò corona volgarmente son detti , e fotti ' 
a corona. 

V Quattro sono le leggi dallo stesso autore pre- 
scritte dei Sonetti a corona. La prima è che il se- 
condo Sonetto cominci dal ripetere l’ ultimo vei^ del 
primo , e così di mano in mano intendesi de’ susse- 
guenti Sonetti fino all’ ultimo di tutti , il cui ultimo 
verso debb’ essere il primo del primo sonetto. Là 
seconda legge è, che quella cadenza che si è usata 
nelle terzine si ripete ne’ quadernari , ma non si ri- 
peta però alcuna voce ne’ medesimi che adoperata 
siasi prima nelle terzine , toltane l’ ultima , che per 
necessità si ha da ripetere, volendo, come s’ è det- 
to , esser ripetuto l’ ultimo verso. 

» Là terza è che in nessun Sonetto di quelli che 
formano 'la corona si ripete giammai la cadenza cim. 
nell’ultimo di essi si è adoperata, fuorché quella wla 
che per necessità ripeter si dee, ripetendo gli ultimi 
versi dei Souetti. La quarta finalmente è che tanto 
ne’ quadernari quanto nelle terzine^ il medesimo or- 
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dìnamenlo di rime usato nel primo Sonetto sia dilU 
gentemente negli altri ancora tenuto. Fu arbitraria 
lungamente la quantità de’ Sonetti usati nella corona, 
cosicché una di tre Sonetti se ne trova nel Petrarc*a, 
una dì nove nelle rime del Caro , ed una bellissima 
di dodici composta già da Torquato Tasso nelle nozze 
d’ Alfonso d’ Este *, ma finalmente piacque agli Acca- 
demici Intronati di Pisa di stabilire, che una corona 
di Sonetti constar dovesse di quindici nel modo se- 
guente. Si fa un Sonetto, che magistrale si chiama, 
tessuto dì versi , ciascun de’ quali possa far da se 
solo un breve sentimento suscettibile di continuazio- 
ne , e con tali rimo che possano , senza ripeter le 
stesse learde, esser ripetute altre quattro volte. Ciò 
fatto , si tossono altri quattordici Sonetti con quesUi 
regola , che il primo vei-so del Sonetto magistrale 
sia il còmineìamento del primo , e il secondo la chiu- 
sa : diix)i il secondo verso medesimo del Sonetto ma- 
gistrate sarà principio del sec-ondo Sonetto che verrà 
chiuso col terzo verso del magistrale istesso, e con 
quest’ordine si tesseranno tutti gli altri Sonetti fino 
all’ ultimo, che chluderassi col primo vei'so di tutto 
il coronale. Siccome questa sjxicie di componimento 
è tutta legata , così dovrà avvolgersi intorno alle 
stesse cose. 

» 11 Sonetto cnlla coda, che vien altresì detto tor- 
nellato , o col ritornello , è un Sonetto allungato con 
altri versi die vi si appiccano alla fine. Quando non 
era ancora questo cojn|X)iii mento ridotto a quelle 
léggi invar’abili , alle quali presentemente è soggetto, 
solean qualche volta gli antichi aggiugnere al quar- 
todecimo qualche verso ultroneo, come si vede in 
uno del Barberini di sedici, e in uno di messer Ciao 
da Pistoia dì quindici versi ^ ma finalmente stabili- 
ronsi puranco le regole della coda. Questa fu pre- 
scritta di soli tre versi , il primo de’ quali debb’ es- 
sere ettasillabo, e far rima coll’ ultimo verso del So-» 
netto, e gli altri due endecasillabi^ rimate insieme, 
0 pure di più terzetti dell’ istessa tessitura, coll’ ob- 
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bligo d’ accordar sempre la rima dell’ eltasillabo con 
quella del verso precedente. Quantunpue vi sia qual- 
che rarissimo esempio fra i Classici di Sonetti seri 
con la coda , ciò nulla ostante l’ uso ha consecrati i 
Sonetti (guidati semplicemente al carattere bernesco. 
Notisi che il Sonetto colla coda suol esser terminato 
in sè stesso, talché sarebbe vizio biasimevole e con- 
tro la natura di questa comjwsizione chiudere il sen- 
timento coi versi della coda , la quale essendo una 
cosa superflua per aggiunger baie e facezie , il com- 
ponimento può e debbe star da sè solo senza sof- 
frire danno alcuno dalla coda , ov’ ella mancasse. 

» Tre sono le regole che il Quadrio prescrive pei 
Sonetti di risposta : primo , che si ritengano in essa 
risposta le cadenze della proposta ^ secondo, che nes- 
suna voce nella risposta si adoi^eri , che sia stata 
nella proposta accennata *, terzo finalmente, che nella 
medesima tengasi l’ ordine stesso e la stessa legatura 
di rime , che si osserva nella proposta. Due comu- 
nemente sono i modi coi quali risjwndasi ai Sonetti; 
o replicando le medesime parole, o cangiando le pa- 
role , e ritenendo soltanto le medesime desinenze. » 
Gioverà dopo questi precetti osservare che il So- 
netto è uno dei componimenti più diflìcili , poiché 
ogni piccola colpa che facilmente si condona altrove, 
qui è imperdonabile ; e può dirsi veramente essere 
vero che il Sonetto è la pietra del paragone de’ buoni 
poeti. Piace infine recare ciò che a questo proposito 
dice nel secondo sermone della sua Poetica Paolo 
Costa. 

Tempo già fa che il Genio • a coi Tur date . 

L’arti leggiadre in cara, a noi rivolto 
Vide che il facii verso del novello 
Idioma fea balde e ardimentoso 
• Al poetare ogni palustre ingegno, ^ _ 

È pensò modo che frenala fosse ' . ' 

L’innata foga al tesser rime, e leggi 
' Dettò di un breve ma dilBcil carme. 

■Sia io dae parti 'ditiao abbia la prinu '■ 
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Due membra in otto versi: a quattro a quattro . 

Vi si alteroin le rime : in due terzetti 

Si chiuda il rimanente : ogni licenza 

Sia negata al poeta : alcun negletto ' 

Verso non détti: non parola alcuna 

0 ripetuta od aspra : in ogni parte ' . 

Guardi proporzion: faccia che il tutto ^ - 

Facile , chiaro , armonioso e grave 

Splenda di tal beltà che mai-a viglia 

Desti, e di sè l’altrui memoria invogli 

Pochi sapranno alla diffìcil prova 

Alzar le forze. Il Genio invan provvide: . . 

Chè a mille a mille nacquero i sonetti 

Per vestir le colonne e le pareti 

Mal sofferenti I Va zitella a nozze? 

Si chiude in celia? É chi la toga indossi 

Sana un infermo? Canta Frine? balla 

Narciso ? vince palio un corridore ? ' , ' ' 

Ecco sonetti , ecco sonetti a Iosa. 

O maledetta rabbia delle vuote 

Rimel Ha mai che ti riceva 

Fra le favelle orribili l’inferno! . 

1 . * 

CA3P©'F1. 

. , dell’ode e della cameone petbaechesea. > 

A chi pon mente alla forma della canzone italia- 
na , detta comunemente Petrarcliesca , ben diversa 
da, quella delle odi e delle canzoni greche, è facile 
il vedere . che elleno sono, cosa distìnta dalla canzone 
Pindarica, dall’ode e dall’ inno. I Greci richiedeva- 
no una divisione , la quale servisse all’ uso del can- 
to e dei modo con cui si cantavano: che ciò appun- 
to importa il nome di strofa , antistrofa cd epodo che 
Y Akananni volto in ballata, controballala e stanza. 
Si cantava la prima strofa da un coro danzando in- 
torno l’altare, e forse doveva essere lunga quanto 
basasse a compierne il giro. Un altro coro moveva 
dal lato opposto cantando intorno dolio il primo i e 
terminato il canto e la danza , fermati ambedue i 
cori , cantavano. iosìeihe l’epodo. Questa maniera ia- 
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dusse il bisogno di tale divisione , divisione che pre^ 
so a noi poco 0 nulla pni accenna. All’ incontro lodò 
italiana si divide in eguali strofe a solo fine di dar 
riposo al poeta e Dante insega^ nel Convivio che 
è libero a ciascuno formare. la stanca di quel nume- 
ro di versi che più gli piace -, dottrina che fu poi 
ripetuta anche dal Bembo , e basta solo che ogni stan- 
za sia conforme nella tessitura aU'altra. Inoltre i Greci 
nella scelta dei diversi metri tirici cercarono sempre 
quelle forme armoniche che meglio si confacessero 
al suono della lira su cui cantavano *, ma presso di 
noi, in cui la lirica è affatto divisa dal suono della 
lira da coi ebbe nome , molti metri u^ti dai Greci 
e dai Latini non hanno alcuna graua o leggiadria , 
come si può vedere nel Chiabrera che alcuni pur vol- 
le tentarne. La lirica nostra adunque, alméno nella 
tessitura dei canti, è cosa tutt' altra dalla greca, q 
però ci converrà dirne alcuna cosa separatamente. 

« La filosofia platonica ( dice il più volte lodato 
Cerretti ) e gli avanzi dello spirito di cavalleria , 
che regnavano in Italia all’ epoca del risorgimento 
delle lettere, fecer si che i primi nostri poeti in- 
ventarono una specie d’ ode ignota all’ antichità, che 
fu da loro delta canzone, e che per eccellenza ri- 
tenne poi ìL nome di Toscana o Petrarchesca, o. dal 
clima in cui fu perfezionata ,- o dall’ illustre coltiva- 
tore della medesima che fu il Pelrarea ». Sebbene, 
osserva l’ Affò , che prima del Petrarca aveva Dante 
condotta la canzone alla sua maggiore sublimità , e 
come quegli che aveva fatto molto studio per levar- 
la si allo , volle ancora essere utile altrui , insegnan- 
done i secreti artifici nel suo prezioso trattato della 
volgare eloquenza. La canzone , come è detto, si di- 
vide in varie stanze eguali, che si compongono di 
versi endecasillabi e settenari misti insieme , e infra 
loro rimali ordinatamente. Dico ordinatamente, per- 
chè queir ordine di rima che il poeta sceglie a suQ. 
talento nella prima strofa bisogna ch’ali manlengai 
in tutte , non potendosi ammettere una libertà ii ra- 
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gìonevole , sonV.a tomornf; le mortali cadiile de Guidi 
ad onta de’ suoi cento aivalli. L’ uso jx)i -d’ inframet- 
lere il settenario all’ endecasillabo è nato da questo, 
che r endecasillabo apiwrta gravità , il settenario ,dol- 
< ezza , e pai e poterei assegnare per regola costante, 
fondala sulla osservazione dei classici , che i dolci, 
soggetti ammettono un numero niaggio<’e di setbv 
liari , minore i grevi. AuzìA/m/c, nella' sua fanu>sa 
e sublime Ciuizone ,' - v 

Toi'che inteodeodo il terM elei movete » 

si astenne affatto dai settenari *, esempio peri) non se-' 
guìto da altri , che io mi sappia. 

Dimanderà alcuno come si abbiano a dislribuii’e nel- 
le strofe i divcrei pensieri , onde si fura»a il sogget- 
to della canzone, e vorrà pur sapei'e come si abbia 
ad entrare in materia , e come si debba chiudere la 
canzone. A cui se noi rispondessimo che i pensieri 
debbano essere disposti per modo che ogni stanz:i 
proporzionatamente ne abbia la sua parte , che deb- 
bano gradatamente crescere , e inalzarsi peirhe la 
chiusa sia pic/na èd eflhace , che si ,debbe con aria 
di novità o di gravità incominciare , c che per tutto 
il componimento' si devono usare vivi colori , e i mo- 
di i più nobili della lirica, non diremo che cosa ri- 
sàpula da tutti. E però anziché perderci in regole ^ 
noi teniamo esporre con qualche analisi una canzone 
del Petrarca, u l-eggì, esamina e medita il Petrar- 
ca , dice il eh. GherardirtI negli aurei suoi elementi 
rii poesia , ed abbi per certo che v’ imparerai spedi- 
tamente queir intrinseco artifizio dì ordire il compo- 
nimento , quella proprietà di linguaggio , quella fio- 
rila leggiadrìa di stile , quella soave armonia di ver- 
so , quelle cose tutte’ infine cui le poetiche nè, pos- 
sono spiegare appieno , nè mai troverebbero modo 
di scolpire puntiialiilcnte nell’ intelletto. Attendi adun- 
que con ogni industria a far tuo lo spirito di que- 
sto grande poeta , e de’ pari o vicini -, t avvezza eoi- 
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Ja frequenta dell’ esercizio a dar corpo ed abito a’tiioi 
jìensieri , coni’ essi adoperarono , né li voler dis|)e- • 
rare con troppo ri*ettu , so mai ti sembrasse non aver 
sortito da natura ingegno sufTiciente a quesbi ptirle 
di lettere , imperocché potresti averlo , benché na- 
scosto , e tale clic solo aspethisse dT essere collo stu- 
dio suscitato tu 

Lodovico Biìvaro nel 1527 discese in Italia, e ve- 
nuto a Roma vi si fece coronare im|)ei-;itore da j>apti 
(•iovanni XXII, somniosso il (Hero ad eleggere un an- 
tipai>a , e conmiise di motte. neiandiU'i, rubando a 
man salva gl’ Italiani sotto colore di donarli di stare 
franco e di libertà. Il Petrarca scrisse, giovane an- ' 
cora , la seguente cantone all’ Italia, per richiamarla 
dal somw in cui pareva sepolta. 

Ora per iscoprìrne meglio farti furio poetico, por- 
teremo in prosa i pensieri di cui" si compone ogni 
stanza. 

ì> Italia , benché io parli senza speranza dì gio- 
vare a’ tuoi mali , almeno ini prace , che tu intenda 
nc’miei sospiri il dolore dì Ronui, di Kirimze e dtrlla- 
più parte degl’ Italiani. Signore, che vedi tanti» guer- 
ra , tu intcne»-isci i cuori e fa che si- oda dal mio 
labbro la tua verità. 

» Voi , clu; avete signoria di quello stesso bel paese 
del quale non vi movete a pietà , ditemi che fanno 
qui tante armi -straniere? Sperate voi che gli stra- 
nieri eombiittendo per voi tingano del barbaro lor‘ 
sangue la terra (il che et|uivale al dire, sperate voi ‘ 
che essi vogliano combattere a vostra prò?) Sba- 
gliate, credete veder molto c ci vedete ' pot’o -, essi 
son venùli per prezzo a difendervi , e in chi vende 
sè stesso non é da aver fede, anzi colui hapiiine- 
micri che ha più gente prezzolata a difenderlo. Di 
che strano deserto è venuta tanta gente ad inondare 
r Italia! Ma quale riparo vi può essere ptn, se noi 
stessi gli abbiamo chiamati? 

» La natura , perché avesse pace f Italia, le fe«*o^ 
siepe delle Alpi: mg un cieco desiderio ha fatto sì 
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che si violi il disegno della natuia. E il bel paese 
d’Italia è divenuto una gabbia di fiere selvagge c 
mansuete , sì che i migliori n’ hanno la peggio -, e 
per più dolore ciò è avvenuto da quegli indiscipli- 
nati {X)|xili che Mario ruppe vicino ad Aix con tanta 
strage , che ne vive aiuxira la memoria. 

» Nulla dico nelle sconfitte date ad essi da Cesare. 
Ora pare che per colpa vostra il ciclo n’ abbia in 
odio. Voi essendo disuniti guastate la più bella parte 
del mondo. Quale colpa de’ vostri vicini vi conduce 
a malmenarli , a derubarli ? qual torto giudizio , o 
quale destino vi spinge? E quando siete in odio a' 
tutti , cercare e gradir gente straniera che venga a 
vendervi la vita in vostra difesa ? 

» Non v’accorgete ancora che il Bavaro v’ingan- 
na , e che non affronta la morte per voi, ma solo ne 
dà le viste per farsi giuoco di voi *, e intanto il vo- 
stro sangue si sparge più largamente, e divisi in fa- 
zioni vi straziate.. Per poco che pensiate di voi, ve- 
drete che chi fa poco conto di sè, come costoro che 
si reputano , véndendosi , cosa da mercato, non può 
far conto degli altri. Italiani, toglietivi dallo spen- 
dere tanto in costoro : non fate idolo vostro uno che 
ha nome d’ imperatore , ma non ne ha la dignità, per 
esserne stato spogliato da papa Giovanni. È vergo- 
gna che quella gente feroce ci vinca d’ intelletto. 

» Ognuno dica a sè stesso : È pur questa la teiva, 
ov’io nacqui, ov’ io crebbi-, la mia patria in cui so- 
no sepolti i miei genitori. Questo vi muova almeno, 
e guardate con pietà il popolo , che dopo Dio non 
ispera soccorso che da voi , e soltanto che voi mo- 
striate segno di pietà , tutti prenderanno V armi , e 
ì nostri nemici in brieve saran vinti. 

» Signori , pensate come la vita è breve, e si deve 
impiegare in modo, che alla morte non cé ne dolga. 
E prima di uscir di vita deponete gli odi civili , e 
quel tenipo che spendete in danno altrui , ponetelo 
in qualche bell’ opera o di mano o d’ ingegno. Cosi 
si ha lieta vita , e si fa strada al Cielo. 
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» Canzone, bada di dire le cose con cortesia, per- 
cliè coloro fra cui vai , sono gente superba , e vi è 
usanza pessima ed antica di far guerra al vero. Po- 
chi buoni amici del bene ti faratmo buon >vìso. Tu 
dirai loro: chi mi assicura, cioè chi mi lascia par- 
lare liberamente , perchè io possa gridare pace ? Il 
che vale ; chiedi loro protezione per potere chiamare 
impunemente a pace quegli stessi che gridano guer- 
ra , guerra ». 

Questo calzante e ragionato discorso regolarmente 
dis^sto in tante metriche stanze, e dipinto dei più 
vivi colori della poesia, si svolge in una canzone vee- 
mente , elevata , magnanima , « la quale ( userò le 
parole del più volle lodato Gherardìni) ha una certa 
aifìnità colle odi , specialmente d’Alcco, di Pindaro 
e d’ Orazio per la gravità delle sentenze , la dignità 
dello stile, come per l’ impeto dell’ entusiasmo e [«r 
la libertà de’ suoi voli ». È perchè la nostra analisi 
proceda con ordine, e si vegga chiaramente l’ arti- 
fizio del lirico italiano, poniamo ora qui la canzone 
come sta nel Petrarca. 

t ■ * * 

Italia mia benché ’l parlar aia indarnn 
Alle piaghe mortali > - 

Che nel bel corpo tao si spesse veggio 
Piacerai airoen eh’ e’ miei sospir sien quali 
Spera ’l Terere e 1’ Aroo. 

E ’i Po, dove dogUoso e grave or seggio. 

Beitor del Ciel, io chieggio" 

Che la 'pietà , che ti condusse in terra , 

Ti volga al tao diletto almo paese." 

Vedi , Signor cortese , . 

DJ che lievi cagion che crbdel guerra ; 

E i cor , ebe’ndurà e serra 
Marte superbo e fero , 

Apri tu , Padre, e’ntenerisei e snoda ' 

' Ivi fa che ’l tuo vero 
‘ • ( Qual io mi- sia ) per la mia lingua- s' oda. 

Voi, cui Fortuna ha posto in inano il freno 

. Delle belle contrade , ' 

Di che nulla pietà. par che vi stringa. 

Che fan qui tante i^regriue spade ? 
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Perché*! verde lerreno 

Del barbarico sangue si dipinga* 

Vano error vi lusinga , 

Poco vedete , e parvi veder mollo ; 

Che ’n cor venale amor cercate o fede. 

Qual più gente possedè , 

Colui più da’ suoi nemici avvolto. ' . 

0 diluvio raccolto 
Di che deserti strani 
Per inondar i nostri dolci campì I 
. Se dalie proprie mani ' 

Questo n’avven , or chi fia che ne scampi 7 
Ben provvide Natura al nostro stato 
Quando dell’ Alpi schermo 
Pose fra noi e la Tedesca rabbia 
Ma’l desir cieco e ’nconlra ’l suo ben fermo 
S’è poi tanto ingegnato» 

Ch’ai corpo sano ha procurato scabbia. 

Or dentro ad una gabbia 

Fere selvaggi e mansuete gregge 

S’ annidap si , che sempre il miglior geme : 

Ed 6 questo del seme , 

Per più dolor , del popol senza legge » 

Al qual , come si legge » 

Mario aperse si ’l fianco , ' ' ‘ . 

Che memoria dell' opra anco non langue » 

Quando , assetato e stanco» 

Non più bevve del fiun e acqua che sangue. 
Cesare taccio» per ogni piaggia 
Fece l'erbe sanguigne 
Di lor vene» ove’l nostro ferro mise. 

Or par, non so per che stelle maligne» 

Che’l ciel in odio n’aggia : 

Vostra mercè » cui tanto si commise. 

Vostre voglie divise 

Guastan del mondo la più bella parte. 

Qual colpa , qual giudicio o qual destino 
Fastidire il vicino 

Povero , c le fortune afflitte e sparte 
Perseguire, e’n disparte 
Cercar gente, e gradire 

Che sparga’! sangue» e venda l’alma a prezzo? 
lo parlo per ver dire. 

Non per odio d’altrui, nè per disprezzo. 

Nè v’accorgete ancor, per laute prove, . 

Del Bavarìco iogaouo, 
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Che , alzando ‘1 dito , eoo la morte s«lierza ? 
Peggio è lo'strazio , al mio parer, cbe’l danno* 
Ma ii vostro sangue piove 
Più largamente; ch’altr’ira vi sferza. 

Dalla mattina a terza 

Di voi pensate , e vederete , come 

Tien caro altrui chi ileo sé cosi vile. ‘ 

Latin sangue gentile, 

Sgombra da le queste dannose some: . 

Non far idolo un nome ; > 

Vano, senza soggetto; 

Che ’l furor di lassù, gente ritrosa t 
Vincerne d’ intelletto , • ' ' ; 

Peccalo è nostro, e non natoral cosa. . ' 

Non è questo ’l terreo, eh* i’ toccai pria? *' 
Non è questo ’l mio nido ,n 
O ve nndrito fui si dolcemente? 

Non è questa la patria io ch’io mi Odo, 

Madre benigna e pia , 

Che copre l’ uno e l’ altro mio parente ? 

Per Dio , questo la mente r 
Talor vi mova ; e con pietà gnardate 
Le lacrime del popol doloroso, 

Che sol da voi riposo 

Dopo Dio spera ; e' por che voi mostriate ' . 
Segno alcun di pieiaie , 

Virtù conira furore ' , . , 

Prenderà l’arme e fia’l combatter corto ; 

CHè l’ antico valore 
Nell’ italici cor non é ancor morto, 
signor , .mirale come ’l tempo vola • 

E si come la vita 

Fogge, e la morte n’è sovra le spalle. 

Voi siete or qui : pensate alla parlila 
Cbè l’alma ignuda e sola . 

Convien ch'arriva a quel dubbioso calle. 

Al passar questa valle* 

Piacciavi porre giù I* odio e lo sdegno , 

Venti ooutrari alia vita serena ; 

E quel che ’n alnui pena 

Tempo si spende, in qualche alto più degno , 

O di mano o d'ingegno 
In qualche bella lode, 

Id qualche onesto studio si converta : '■ 

Cosi quaggiù si gode , 

E la strada del ciel si trova aperu. 


Dlgitizc-d by Coogic 


88 , 

Canzone, lo l'ammoniMo •* 

Che taa ragion cortesemente dica', 

Perchè fra gente altera ir ti contiene; , 

£ le voglie aon piene' 

Gii dell’nsanza pessima ed antica. 

Del ver sempre nemica. 

Proverai ma ventura ' ' - 

Fra magnanimi pochi , a chi ’l ben piace : 

Di’lor; Chi m’ assicura f ' 

1’ vo gridando; Pace', pace, pace. 

Entra il poeta con un’ apostrofe all’ liplia : le dà 
corpo , le dà piaghe mortali , sì che tu raffiguri una 
donna sfinita , e mortalmente piagata. ^él mostrar 
desiderio di giovarle , diffida il poterlo: ma scaltro 
-non può , ne sospirerà la miseria. Per diré che per 
tutta Italia si piange e si sospira , prende i tre fiumi 
principali , e con questo dà aria di novità al suo con- 
cetto. Ma nel conoscere in mezzo a’ sospiri che solo 
la mano di Dio può salvare costei k non donna di 
province , ma bordello w si slancia con affetto a Dio. 
Vedete bel volo , con che si distacca dal primo sog- 
getto, e inaspettatamente vi porta a tutt’ altro. Que- 
sto cui chiamiamo volo , nasce dall’ avere lasciate al- 
cune idee intermedie , quali sarebbero , ma poiché 
io non posso altro che sospirare , tu Signore dal cielo 
che tulio puoi ^ la risana^ io le ne chieggo cc. E però 
disse bene chi insegnò, il volo Imico non essere che 
un vuoto ad arte lasciato fra due concetti , sicché 
mentre si legano perfettamente , mostrano d’ essere 
affatto slegati. Osservale il linguaggio lirico di que- 
sti versi : la pietà che li condusse in terra ^ per ram- 
mentar r incoronazione questa pietà ti volga a dare 
uno sguardo a quel paese , che per essere il più bello 
del mondo , può dirsi la tua più diletta creazione. 
In quel tuo diletto almo io trovo racchiuse tutte quante 
le doti che possan darsi all’ Italia, se vi è lode mag- 
giore di quella d’ essere predilezione di Dio. Ne’quat- 
tro versi che seguono- avete • lo stato d’ Italia sotto 
gli occhi: guerre crudeli, per. vili cagioni. Lirico 


Digitized fcy Google 



veramente è il dire ^ Padre , intenerisci^ apri i cuori 
indurili e serrali da Marte : per significare , fa che 
si dqwiiga ogn’ ira guerriera. Voi trovate novità nel 
pensiero , una graziosa antitesi e una rapida fran- 
chezza. Il costrutto regolare (come è visto) j^rte- 
rebbe il dire , tu per ottener questo fa che si oda 
per la mia lingua quella verità che può illuminare 
le genti. A rendere più lanciato il parlare, egli tiene 
quella brevità che negli ultimi due versi trovasi. 
Nei quali ultimi due versi egli promette di non di- 
re che il vero , e con ciò ottiene l' attenzione del- 
r uditore , e direi conseguisce tutti i fini che l’ora-' 
tore si propone nell’ esordio. In questa sbxnza adun- 
que egli ha esposto la proposizione del suo canto, 
e fatta l’ invocazione non altrimenti che gli epici fan- 
no. La diversità sta nel modo, perchè l’epico ra- 
giona più disteso e più aperto, e conduce il lettore 
passo passo alla narrazione delle cose , il lirico in 
mediccs rapii res^ come insegnò Orazio. 

La cagione dei mali del bel paese erano i mali reg- 
gimenti , e la tròppo fidanzata avuta ne’ barbari. Or 
ecco come il poeta ed essi s’avventa. Invece di dire; 
Signori d’ Italia , voi chiamando le armi de’ barbari 
a vostra difesa non fate che maggiormente danneg- 
giarvi ^ con che nobiltà di modi e sentenze non si 
esprime egli ? 

Voi coi fortaoa ha posto i a mano il freBo ec. ' 

Egli introduce que’ principi d’ Italia a rendergli conto 
della loro condotta : Che fanno qui tante spade stra- 
niere ? Questa interrogazione è rincalzala da un’ altra 
più forte: Sona essi qui per tingere del lora sangue 
il terreno^ combattendo a favor nostro? Siete in er- 
rore. Non dirò parola dei mòdi squisitamente poetici , 
che ognuno deve sentire , se non è nato pienamente 
in ira alle muse *, ma quando non sono trascelti e 
(franchi questi pensieri! Vedete la sentenza di Lucano 

VenalUque matius ibi fas ubi maxima ttureet 

Tom. 11. 5 
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come campeggia e spicca , e come è susseguita da- 
un’ altra più calzante , ' > 

Qoal più gente possedè, 

Colai è più da’SDoi nenifci STTolto. 

U idea di questa moltitudine di barbari spaventa il 
poeta , gli fa dimenticare ogni altra' cosa , e lo fa 
rompere in una esclamazione nobilissima, poetica, 
vina : Oh ! diluvio raccolto ec. Quante belle metafore 
insieme riunite fioriscono questi tré versi ? Quanto è 
immensa la metafora présa dal diluvio, e quanto è 
bella r idea dell’ inondazione cbe ne seguita ! Dopo 
questo torna al soggetto , e dice ; Se voi che né avete 
Ù freno ne ponete a tal condizione^ chi altri ci sai’ 
vera? Ma il modo di dirlo è con(Mtato, è breve, è 
tale che l’attenzione vi si deve fermare. 'Indi inge- 
gnosamente mostra òhe il lor procedere è contro le 
amorevoli cure della natura. P eno il poeta dd suo 
soggetto , e infiammato da nobilissimi affetti, ti'pone 
innanzi l’ insormontabile altezza dell’ alpi : le dice 
schermo posto da natura fra noi e I barbari, ma non 
bastevole *, perchè la cupidigia del signoreggiare ha 
rispianata la via dell’ Alpi stesse. Egli richiama la 
prima idea , il tuo bel corpo , e ,qui non uscendo dì 
metafora dice , che a quel bel corpo hanno procuralo 
scabbia , che è un dir coperto, ma che ri^nte aper- 
tamente dello sprezzo e dello sdegno da cui muove. 

' (ihe ne consegue da questo? Ecco pennellata da mae- 
stro. Quel bel paese è divenuto simile a una gabbia 
di animali di diversa indole , selvaggi c mansueti, i 
quali vi hanno nido in modo , che sempre i buoni vi 
trovano la peggio. Ben potria un pittore porvi sotto 
gli occhi questa immagine : con più forti colori però , 
noi saprei dire, Ad accrescere l’ira, ecco un'altro 
bel tratto; questi che cosi ci' martellano sono discen- 
denti da un popolo barbaro, che noi tante volte scon- 
fiqgemmo e trionfammo. Ma il poeta lirico non può 
alare sulle generali -da cui non uscirebbe concitazio- 
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ne bastante all* uopo ' egli ti mostra quulf sono i 
trionfi. Mario li ruppe , li sconfisse, e per dare idea 
della rotta , qual bella immagine non é ella questa 
die segue ? La battaglia è vinta, stanco dalla strage 
è Mario , lo arde la sete , beve al fiume , che gli 
reca più sangue che acqua per l’uccisione fatta dai 
nemici. Anche Dante con tal arte aveva descritta 
una rotta avuta dai Guelfi : 

il erodo scempio 

. Che fece l' Arbie colorala io rosso. 

I grandi poeti con una ben trascelta circostanza , con 
un tocco risentito , o con un’ ombra, ti danno quanto 
appena potrebbe nna lunga descrizione. E ne’ lirici 
è questa una virtù necessarissima, poiché il lor dire 
deve essere stretto e vibrato, e ui quella guisa che 
i Parti feriscono c fuggono , cosi egli ti colpisce con 
un gran pensiero , poi 1’ abbandona per lasciare alla, 
tua .fantasia il piacere di svolgerlo e vagheggiarlo. 

Per istringere poi con più forti argomenti reca 
nuovi esempi. Cesare che per ogni dove spinse Tar- 
mi italiane insanguinò il terreno nel sangue dei bar-, 
bari. Notate artifizio d’ elocuzione : far C èrbe satìr- 
guigne di lor vene ( modo usato pur da Dante ove 
disse : colui che ne salvò con la sua vena ) e quel 
dire nostro ferro per mostrare clw noi pure discen- 
diamo da que’ prodi. Poi di volo , lasciato ogni ra- 
gionare , torna a parlare ai rettori d' Italia , cui di- 
ce parere in odio al cielo , e con fierissima ironia 
loro grida , come in grazia de’ mali reggimenti e dcK- 
le divisioni è guasta la più bella parte. del mondo. 
Indi animosamente dimanda loro perchè infastidisca- 
no i vicini poveri, li derubino, e chiamino a difesa 
gente b.arbara c venduta. G qui è pure un bello slan- 
cio*, poiché il poeta, detto che ha il guasto fattosi 
luogo natio , appassionatamente domanda ragione di 
si mal procedere: poi, perchè altri non creda esse- 
re da pravi fini mosso a parlare cosi esce in una prò- 

• I 
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tosta tanto opportuna, quanto inaspettata , la quale 
aggiunge pe^o inaraviglioso a quando è detto per ii> 
nanzi. Insonima , diremo col Muratori , il Petrarca 
la fa da eccellente oratore , ma oratore ix)etajenoi 
uggiungoremo , ma poeta lirico. 

questa protesta il poeta torna al soggetto , 
e vuole scoprire le frodi di Luclovico il Bavaro, che 
illudeva la parte Ghibellina, ed empiva di stragici' 
vili r Italia. Lirica è l’ immagine dell’ inganno Bava- 
rico , che con un alzar di dito scherza con la morr 
te, quasi voglia dire, che egli a un cenno di mano, 
quasi i>er passatemix) e per trastullo , comanda alla 
morte che tolga did mondo , non i nemici dell’ Ita- 
lia , ma gl’ Italiani che a lui non piacciono. Questo 
mi pare veramente quello che si chiama parlare per 
torma visibile. V’ ha chi trova in questa immagine e 
in questa stanza alcuna oscurità *, ma Se pongasi men- 
te all’ indole del linguaggio lirico , che odia il volgo 
profano e lo allontana, e a quando a quando s’alza 
da terra per perdersi nelle nubi , si vedrà' non esse- 
re questa oscurità riprovevole , sì bene quella sacra 
caligine che copre tutti i sublimi concetti *, oscurità 
che oli’ occhio dell'esperto leggitore si dilegua, co- 
me la nebbia all’ occhio del sole. Poiché ha dello che 
il Bavaro scherza con la morte , soggiunse che più 
che il danno stesso é fiero lo scherzo-, ed infatti l’es- 
sere gabbato da chi ti fa l' amico duol più che il 
danno stesso che egli ti reca-, e.infrattanto ipopoli 
d’ Italia iwr ire domestiche s’ insanguinavano. Con 
quanto buon giudizio non ha egli iK)sto in antitesi e 
Jo schernevole condursi del Bavaro, e il crudele stra- 
ziarsi degl' Italiani ! Dopo questo richiama i signori 
d’ Italia a pensar sopra sé , e, dice che per poco che 
si fermino a pensare si sganneranno. Se io dirò, che 
non convengo con chi trovò freddo il dire dalla mat- 
tina a terza , credo che non me ne farà rimprovero, 
alcuno', e del mio non convenire è cagione il crede- 
ro , che con forma più sensibile di questa non si po- 
tesse indicare brevità di tempo, giacché dalla maU 
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tina a terza appena passano tre ore , cosicché que- 
sto modo mi pare sentito ed efficace, c non l'reddo. 
lidia poi è l’apostrofe che segue. Quanto non è poe- 
tico il dire , 

r , 

Sgombra da te queste dannose some ec. 

per esprimere, cessa di pagare a peso d’oro chi ti 
strazia e ti schernisce ! quanto nobile e pieno di ca- 
re rimembranze il chiamare i popoli d’Italia sangue 
latino! non far idolo un nome ec. Molto è compres- 
sa questa locuzione , nella quale si racchiude tutta 
la storia di Ludovico Bavaro , che aveva nome d’ im- 
peratore , ma Hoa aveva vero comando , essendo sta- 
to scomunicalo ( come dissi ) da'papa Gio> anni, quin- 
di spogliato dell’ autorità reale. Si osservi ancora (piel- 
la forma di dire segue, il furcr di lassù., gente ri- 
trosa.^ ove il chiamar furore una gente , è modo ar-- 
ditissimo , ma conveniente. La sentenza tutta è* no- 
bile e dignitosa , e quél po’ di oscurità che di lei na- 
sce non fa che più e più incitare: il lettore a pen- 
sarci sopra. Dopoché il poeta pare che si abbassi al- 
lo stretto ragionare, egli spicca un volo e di repen- 
te s’inalza. Appresso le ragioni vuole commovere l'ani- 
mo trasportato dall’ affetto di patria : egli si fa au- 
tore , e parla di sé, come ciascuno de’ signori d’Ita- 
lia dovrebbe a se parlare. L’andamento regolare avreb- 
be portato a ragionare così : ognuno consideri che 
questo è il terreno ec. ma l’affetto non pativa legge 
di ragione dialettica. A furia d’interrogazioni incal- 
za , agita , commuove : poi quasi avveduto di non do- 
vere parlare di sé, ritorna ai principi, e l’invita a 
vedere le lacrime del popolo , che do^ Dio spera in 
essi solo. La chiusa della stanza è così nobile, cosi 
poetica , così sublime , che non ha bisogno di chio- 
sa. Egli mostra come il valore antico italiano , sol 
eh’ èssi vogliono , si sveglierà ! E per rendere più 
affrettato l’ operare dei principi , pon loro sott’occhl > 
la brevità del tempo , e là morte che ne ò sopra. 
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Alcuni tonno detto, essere in questa sostanza <»ft- 
<'ctti volgari e comuni v ma con pace del dottissimo 
Muratori, se abbiamo a condannare questa stanza, 
che non diremo della tanto decantata sentenza Oraziana, 

Pallida mori oequo pukat pede pauptrum tahena $ , 

Pegumque turret f etc. 

5Ia sia, lecito dire che il Petrarca qui è ingegnoso più 
die mai. A chi ha' potenza dì tutto nel mondo, e 
quasi nume terreno agita pensieri di solu umana gran- 
dezza , non v’ è concetto che più valga , che loro ri- 
cordare anche voi dovete morire. Le sentenze più 
comuni diventano nobili e nuove savcntè dal luogo 
in cui sono poste. Il Petrcarea conosceva bene quali 
tasti s’ aveano a toccare. Ben converrò col Muralorij 
essere leggiadrissimi i versi che seguono. Le frasi 
poi sono tutte liricamente belle : il tempo vola , la 
vilcc (ugge , la morte ri è alle spalle per. ferire^ Vani- 
ma ignuda e sola che deve arrivare al dubbioso ccdlcy 
cioè al punto di morte. Arrioge , per mostrare la bre- 
vità della vita , il chiamarla passaggio per questa val- 
le , il chiamar venti contrari al sereno della vita l’odio 
e lo sdegno il tempo che si spende a travagliare al- 
ti’ui , doversi mettere in qualche bella impresa *, que- 
sto solo essere il modo di goder la vita, e di gua- 
dagnarsi ir cielo: tutti concetti sentenziosi e vagar 
mente adorni. ' 

Non làscerà di fare osservare come al fine d’ogiii 
stanza paré che il poeta collochi sempre o un con- 
cetto che t’arresta, o un’ immàgine che ti sorpren- 
de , 0 una sentenza che ti dà a pensare , artifizio 
molto acconcio a fare che il componimento non ca- 
da, e non perda calore. 

Si chiùde la canzone con un’ apostrofe del poeta 
a’ suoi versi : parlino cortesemente , che quei signori 
diversamente non darebbero ascolto ; e qui il corte- 
semente che spiacque al Muratori , oso dire che pia- 
ce à me , conciossiaccfaè altro non vuol dire se non 
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che: 'NeW esjtórre te tue ragioni ^ tieni al modougn- 
to nelle corti che sarà accetto^ poiché il cortese de- 
Trva da corie , ed ebbe in antico un significato as- 
sai più nobile ed esteso che nou al presente. E que- 
sto si i^re chiaro da quanto segue , la gente cui sei 
diretta è superba , gli uomini non amano il vero , 
che partorisce odio , e però sfatti accorta , o canzo- 
ne , ed usa tutta F arti cortigianesche, ilupido e cal- 
zante è il fine: dC solo a pochi magnanimi cui picH 
ce il bene ( qui il bene iiitendi la verità , che pro- 
duce sempre bene ^ detto per figura di Metonimia ). 

A questi magnanimi volta la canzone , chiede sicuiv 
là di dire, e di gridare allo, pace , pàce. Questi 
sentimenti son tutti belU^ dirò col Muratori*, mà più 
bello e vivo di tutti si è I ultimo verso. 

Ciò basti aver detto intorno la Can/.one Petrar- 
chesca. Se i giovani entreranno nell artifizio di tutte 
le canzoni italiane colla scorta dell analisi , come si 
è usato in questa del Petrarca , e in essi è la sacra 
Tavilla del geiio poetico, non avranno duopo d’al- 
tro a divenire poeti lirici *, se no , non vaieranno lo- 
ro tutte le regole del mondo. 

Ho lasciato di dire che la Canzone Petrarchesca si 
chiude quasi sempre con una stanza in cui il poeti 
parla a’ suoi versi.. Ma non in tutte le canzoni è ne^ 
cessano-, anzi le ode e gli altri conipouimenti non 
r amano punto. Terminerò col recare le parole del 
Corretti intorno il Commiato della Canzone Petrar- 
, chesca. 

R II Commiato, ossia la ripresa , altro non è che 
r imitazione deH’epiremma (cosi chiamavasi l’epodo 
di quelle odi , che lo avevau soltanto nel fineV H 
quale consisteva in una rivolta all’ ode , dandole la 
commissione di dire o far qualche cosa. Tale appunto 
presso a noi é l’ uso del Commiato , nel quale ad im- 
magine di apostrofe si parìa alla Canzona. 

« i| costume invalso per la lunghezza del Com- 
miato, lungamente arbitraria presso gli antichi, è di ■ 
^ uniformarsi alla rima sia nel numero, sia neirabitu- 
dine de’ versi ». 
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A noi basterà Insegnare che purché il Commiato 
sia più breve, o almeno non più lungo d’una stanza, 
in tutto il resto si lascia aU’arbitrio del poeta. 

> VII. 

DELLA POESIA DIDATTICA. , 

La poesia didattica ha per oggetto particolare l’i- 
struzione. Ella differisce da un trattato in prosa filo- 
sofico, o morale, o critico, nella forma soltanto,' non 
già nello scopo e nella sostanza. Per niezzo di questa 
forma però ella ha vari- vantaggi sopra le istruzioni 
in prosa : coi vezzi della verificazione e del linguag- 
gio poetico ella rende l’ istruzione più aggi’adevole , 
trattiene od impegna la fantasia colle descrizioni , 
cogli episodi e cogli altri abbellimenti che vi fram- 
mischia -, c fissa eziandio con opportune sentenze più 
profondamente nella memoria le cose più importanti. 

In più maniere ella può praticarsi. Può trasceglie- 
ro il poeta qualche soggetto istruttivo , e trattarlo 
regolaiTuente ed in forma ^ o senza intraprendere un 
opera grande e regolare, può inveir solamente conti’O 
alcuni particolari vizi , o far qualche morale osserva- 
zione sopra i caratteri ed i costumi , come fassi co- 
munemente nelle satire,' nelle epistole, negli apolo- 
ghi e nelle novelle. 

11 più alto genere di poesia didattica è un rego- 
lare poema sopra qualche grave ed utile argomento. 

Di tal natura sono fra i Greci i Lavori e le Giornate ‘ 
di Esiodo^ e il poema astronomico di Aralo i 
Latini ì libri De rerum natura di Lucrezio^ le Geor- 
giche di Virgilio^ l’Arle poetica d'Orazio^ a cui pos- 
8ono aggiungersi la poetica e la Scao'heide del T’ù/a, • 
la Sifilide' del Fracasforo , TAntilucrezio dì Ihlignac^ 
la Filosofia neutoniana di Stay^ gli Ecclissi di Bosco^ 
vichi l’ elettorale del Mazzolal i ec. -, e fra gl’ Italiani 
la Coltivazione dell’ A/amnnm, le Api del Rucellai ^ 
la Poetica del Menzinii la rìseide dello 
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la CòIUvazrone de’ monti dell' abaie iorcrrzi , la Pa- 
storizia, il Corallo, la Coltivazione (degli olivi, l'Ori- 
gino de’ fondi dell’^lnct, e alcuni altri. 

In un poema didattico il metodo e l’ordine è es- 
senzialissimo, non già sì stretto e formale, come in 
un trattato prosaico ^ ma tale però che chiaramente 
porga al leggitore una serie connessa d’ isti uzione. 
In questa parte vien censurata da molti la poetica 
di Òrazh: ma il disordine, che si scorge nelle co- 
muni edizioni , par che sia tutto da attribuirsi agli 
antichi copisti , giacché colla sola trasposizione dei 
' versi, senza farvi alcun altro cangiamento, si pnò 
ridurre a poema regolarissimo, siccome haii provato 
Antonio Iticcoboni. Daniele Heintio , l’ avvocato /V- 
trini e lo stesso «Soare. Ma colla dovuta riverenza a 
tutti gli eruditi qui nominati , noi teniamo , che il 
diselline della poetica d’ Oraxio sia non colixi dei 
copisti, ma volontà del poeta , che intese scrivere una 
epistola , come le altre , non un trattato ^ e però a 
modo di epistole non di trattato dovette condurla. A 
prova di questo si può dire, che il titolo di Arte poe- 
tica non le fu posto dal poeta, ma dai grammatici 
in tempi molto posteriori. Oltre di che il convenire 
di tutti i codici nella comune lezione, ci persuade 
sempre più, e ci conferma in questa nostra opinione. 

Comunque si pensi però, noi r^omandiamo lo 
studio indefesso di questa ]^esia d’.Qruzto, in ctii 
sono i precetti più sani d’ogni maniera di scrivere. 

Non basta che un poema didattico sia regolare e 
metodico. Siccome in esso l’ istruzione è il tiiie pro- 
{wslo , cosi il suo merito fondamentale consiste nei 
sòlidi pensieri , i^’ giusti principi , nelle chiare od 
acconce illustrazioni. . 

Oltre a ciò il poeta deve sapere' avvivare le sue 
istruzioni col linguaggio poetico , e coll’ introdurre 
quelle figure e, quelle circostanze che possano dilet- 
tare r immaginazione , nascondere 1’ aridità del sog- 
getto, abbellirlo, colle opportune pitture. Dee pur 
mbe introdurre a quando a quando degli accooci 
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episodi , i quali , senza far dimenticare il sog^etto> 
primario , servono a sollevar l’ animo , e dargli ri- 
poso dalla stanchezza che suol produrre una conti- 
nuata istruzione. - . ' 

Di tutto questo il miglior modello són le Geor^ 
che di Ptr^tKo. Un ordine maraviglioso in lor si scor- 
ge -, somma esattezza e aggiustatezza di precetti 5 
uno stile sempre poetico •, una particolare destrezza 
in nobilitare le cose ancor più triviali , vivacità di 
pitture acconciamente distribuite; e singolare saga- 
cità nell* innestare I più nobili episodi , quali sono i 
prodigi che accompagnrron la morte di Cesare , le ' 
lodi dell* Italia, la felicità della vita campestre, la 
favola d’Aristeo intrecciata con quella d’ Orfeo e tf Eu- 
ridice. ■ . /• ' : V 

Le satire e \e c/nsi'ole domandano uno stile più on- 
dante e più famigliare che un solenne poema didat- 
tico. Imperocché siccome i loro soggetti sono i co- 
stumi e i caratteri che occorrono nella vita ordina- 
ria , così vogliono esser trattati colla faciltà e liber- 
tà del conversale: e la Musa pedestris de’ Latini è 
quella che dee regnare in simili componimenti. 

La satira presso i Romani ebbe a principio Una 
forma assai diversa da quella che dopo assunse. La 
sua wigine è oscura, e sembra che fosse un avanzo 
dell- antica commedia scritta parte in verso e parte 
in prosa, e abbondante di scurrilità. Ennio e Luci- 
lio corressero la sua rozzezza e finalmente Orazio 
la ridusse a quella fi. rma che presentemente ritieìie. 
La correzione de’ costumi è lo scopo ch’ella profes- 
sa , € coerentemente a questo assume la libertà di 
censurar francamente i caratteri viziosi. Non dee pe- 
rò prender di mira particolari persone , e molto njcn 
nominarle ; altrimenti in luogo di satira divìen libel- 
lo infamatorio. = , . , . . 

• In tre' diverse maniere ella è stata trattata da tre 
gran Satirici antichi Orà&io , Giovenale e P^ sio. Ora- 
zio non ha molta elevazione di stile: ha dato alle 
sue satire il titolo di sernumiij e sembra non àver 
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hìU'SO (1* alzarsi più d'unà prosa niimcnca. La sua 
manìora è facile e graziosa •, prende i^or oggelto delle 
sue satire pinllosto le follie c le debolezze degli uo- 
niini, che i loro vizi enormi ; censura con viso rì- 
dente , e mentre moralizza da profondo fdosofo, S(»- 
pre al tempo stesso T urbanità d’ un cortigiano. Gic^ 
venale è più declamatore , e più severo. Egli ha mag- 
gior fuoco , maggior forza , maggior elevazione ctu? 
Orazio , ma è di molto inferiore nella facilità e nel- 
la grazia. La sua satira è più mordace, perchè ge- 
neralmente diretta contro caratteri più malvagi. Egli 
al dir di Scaligero, ardet , tnsfaf, junulat ; laddove 
Orazio , admissus , circum , jnraecordia ludtt. Persio 
ha più somiglianza colla forza e col fuoco di Giove- 
nale che colla gentilezza d’ Orazio. Ei si distingue 
per sentimenti di nobile e sublime moralità -, è scrit- 
tor robusto e vivace , ma spesso aspro ed oscuro. 

I.e epistole poetiche , quando s’aggirano sopra sog- 
getti morali o critici , di rado s’ innalzano sopra le 
satire. Comunemente han per soggetto le osservazio- 
ni su gli autori , o su i costumi e i caratteri •, e nel 
far queste osservazioni il poeta non dee proporsi di 
comporre un formale trattato , ma far mostra di sfo- 
gare il suo capricciosi! qualche oggetto particolare, 
die gli abbia dato occasione di scrivere. 

In tutte poi le poesìe di questo genere una reg(v 
la essenziale si è quella tf Orazio : quidquid praeci- 
pies esto brei'is. Molta parte della grazia e della bel- 
lezza negli scritti epistolari o satirici è riposta in una 
spiritosa concisione, la qual dà loro un’acutezza e 
vivacità che ferisce piacevolmente la fantasia , e tien 
desia l’attenzione. 11 merito loro dipende pure asr 
saissimo da una felice rappresentazione de’ caratteri, 
e dall’ innesto opportuno di brevi storielle e d’ ape- 
logi. Come tali componimenti non son sostenuti dal- 
le bellezze maggiori del linguaggio poetico , voglio- 
no invece essere abbelliti da vivaci pitture -, e in que- 
sto un certo brio e certi tratti di spirito , che gli 
altri generi di poesia dì rado ammettono, hanno pur 
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luogo opportuno , e riescono piacevolissimi ; Orazio^ 
così nelle satire , come nelle epistole di questa spe- 
cie , è il miglior modello che possa proporsi. 

Ma oltre ai soggetti morali e satirici , altri pure 
maneggiare si possono in forme d' epistola : ed entra- 
re vi ponilo ancora le poesie amorose e le elegiache, 
come sono TEroidi d’ Ortrfto e le sue epistole de Tri- 
stibus e de Ponto. Queste vogliono esser piene di 
sentimento ; e come il lor merito consiste neU’espri- 
mere acconciamente la passione che ne forma il sog- 
getto , così debbon prendere quel tono di poesia , 
che più a siiTatta passione convenga. 

In italiano le satire e le epistole da altri scrivonsi 
in terza rima , da altri in versi sciolti , o sdruccio- 
li 5 0 piani. In terza rima sono le satire dell’ Ario- 
sto , del Menzini , di Salvator Rosa ec. , di cui il 
secondo si è accostato allo stile di Giovenale , il pri- 
mo a quello di. Orazio. In verso sciolto sono i ser- 
moni del Chiabrera , del Gozzi , del Paradisi , del 
Costa , e tutti interamente sullo stile d’ Orazio , in 
cui tanto più è da ammirarsi che sieno essi così fe- 
licemente riusciti , quanto è più difficile il sapere con 
verso privo del sostegno della rima tenersi continua- 
mente rasente il suolo senza toccarlo. Molle epistole 
in verso sciolto abbiam pure del Frugoni deU’Al- 
garotti , del Bettinelli , del Pindemonte e di altri ; 
ma lo stile dei tre primi è tale , che a’ dì nostri non 
se ne può sostenere la lettura. Finalmente in verso 
sciolto è r ingegnosa satira del Parim sulla maniera 
con cui le persone del bel mondo passano le varie 
ere del giorno^ ma lo stile vi è sempre nobile e so- 
stenuto, qual convenivasi al carattere di precettore 
<T atnabil rito , che quegli fino dal bel principio iro- 
nicamente aveva assunto. 

Gli apologhi sono componimenti di vario metro, con 
euì per mezzo d’ immaginali esempi tratti dagli ani- 
mali , od anche dalle cose inanimate , alle quali il 
Poeta da anima e senso , cercarsi df offrire agli uo- 
mini utili istruzioni sopra la loro condotta. Queste 
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e le parabole , specie di novellette , furono già mollo 
in uso presso gli Orientali. Fra i Greci Esopo sopra 
degli altri vi si distinse. Fedro ed Alieno molte del- 
le favole d’ Esopo recarono in versi latini , molte ne 
aggiunsero di proprie. 1^ favole di Faernò tengono 
fronte a quelle degli antichi latini. Gl’ Italiani poco 
vi si occuparono fino alla metà del pitssato secolo , 
dopo di cui varie ne scrissero Basilio Grazioso , il 
Pignolti , il De Rossi , il Pusseroni^ il Berlòla e ul- 
timamente il Perego , ed il Clasio, 

Uno stile facile , n>a puro , nitido e accompagnato 
da opportune grazie vogliono questi componimenti , 
e soprattutto che la moralità contenga qualche avviso 
importante, che dalla favola naturalmente discenda. 

Lo stesso è a dirsi delle novelle poetiche , delle 
quali però ninna abbiamo fra i Greci e i Latini , e 
poche fra gl’ Italiani , che dir si possano morali , e 
non anzi corrompi trici del buon costume. 

CAPO THIé 

1 DELLA POESIA DESOBITTIVA. - 

Per poesia descrittiva non intendesi alcuna specie 
o forma particolare di componimento giacché pochi 
ne sono, massimamente di qualche lunghezza, che 
L'hiamare si possano puramente descrittivi , ò dove il 
poeta non si proponi altro oggetto che descrivere, 
senza mettere per base dell’ opera sua qualche azio- 
ne o narrazione , 0 qualche moral sentimento. La de- 
scrizione generalmente suol introdursi piuttosto co- 
me abbellimento che come soggetto d’ un’ opera re- 
golare. Ma benché formi di rado una specie separa- 
ta di componimento, ella entra però in tutti i ge- 
neri di i^sia , pastorale , lirica , didattica ,' epica , 
drammatica , e ^in tutti ha un luc^O' considerabile ) 
sicché in un trattato dell’ Arte Poetica merita a buon 
diritto. che debba farsene particolar menzione, 
il beo 'descrìvere è una delle primarie proVe della 
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linmnginazion é<*l poeta , e sempre 'disfingoe il genio 
originale da quello di second’ ordine. Ad uno scritto- 
re dozzinale la natura sembra già esausta da coloro 
che lo han preceduto. Allondiè prende a descrivere 
un oggetto , ei non sa ravvisarvi nulla di nuovo o 
particolare -, i suoi concetti son tutti vaghi e inde- 
terminati, e le sue espressioni deboli e generali, ei 
ci dà più parole che idee, ' e l’ oggetto per conseguen- 
za da noi si vede in una maniera alTatto oscura c 
indistinta.. Al contrario un vero poeta ce lo mette vi- 
vamente sotto occhio, ne delinca le distintive sem- 
bianze , gli dà colori della realtà e della vita , e lo 
colloca in tal luce , che un pittore agevolmente po- 
trebbe ritrarlo. 

In una opportuna scelta di cii costanze è posta prin- 
dpjilmente la grand’ arte della poetica descrizione. 

In primo luogo non debbon (lueste esser volgari e 
comuni: ma , per quanto si può, nuove ed origina- 
li ; onde colpiscano la fantasia e destinò l' attenzione. 

Debbon in secondo' luogo esser tali , che partico- 
larizzino l’ oggetto descritto, o lo marchino fortemen- 
te. NUina descrizione che si férma sul generale può 
mai esser buona *, perocché nulla si può mai con chia- 
rezza immaginare in astratto , e tutte le idee distio.- 
te sempre versano sopra i particolari. ' • 

In terzo luogo , tutte le circostanze debbon esse- 
re consentanee air oggetto*, vale a dire, se questo è 
grande , tutte debbono tendere a magnificarlò : se 
vago , piacevole, tutte ad abbellirlo*, «e orrido e mo- 
sti*uoso, tutte a deformarlo, sicché l’ impressione per 
questo mezzo sopra alla fantasia divenga piena ed 
intera. ' 

In quarto Iu(^' finalmente, le circostanze debbon 
essere espresse concisamente, e con semplicità, mas- 
simamente allor che trattasi d’oggetti grandi e sc- 
letìni *, imperciocché quando sono o troppo esagera- 
te , 0 tròppo stemperale e prolisse , indeboliscono 
sempre l’impressione che il poeta intende di f:ire. ' 

È pur da notare che nel descrivere gli oggetti iua- 
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nimati , il poeta per ravvivare la sua descri/buc dee 
sempre mescolarvi qualche essere vivente. Le scene 
immobili e morte languiscono immantinente se il poe> 
ta non sa introdurvi la vita e V azione , e destarvi 
il sentimento. Ciò è ben noto ad ogni pittore, che- 
sia maestro nell* arte sua. È raro il veder dipinta una 
bella scena boschereccia , senza qualche cretto aoU 
mato che vi apjMirtenga: 

Hie gelidi fontet , hic mollia prato , Lycori; 

Hie nemut , hie ipto tecum eomumerer aevo ( 1 ). 

La parte toccante di questi bei versi di Virgilio è 
appunto l’ultima, che ci mette dinanzi la compia- 
cenza che due amanti aver possono a questa scena 
campestre. , 

Oltreciò in una descrizione ogni còsa vuol essere 
particolareggiata per quanto è possibile , affin d’ im- 
primere nella mente una più distinta e compiuta Im- 
noagine. Un colle , un fiume , un lago , risalta vie 
più alla fanbsia quando si si^ecifica qualche colle , o 
fiume, o lago particolare , che quando si lasciano 
questi termini nel generale *, cosi Orazio nell’ode xxxi 
del libro 1 : - 


Quid Jedicatum poseit Apollinem 
Vaies , quid orai de paterna novum 
' Fundens liquorem ? non opima» 
Sardiniae eegetes feraci » , 

Non aettuosae grata Calabriae 

Armento , non aurum , aut ebur tndicum , 
Non pura qua» Lyrit quieta 

Mordem aqua taciturnu» omni» (!}. 


(■) 

(») 


Qui fretebi , e qui ▼«gbi colori 
0 > pralinel , qni.boieo { io bm ttiifei ' 

Qui gli •noi a coatumar tceu , Licori* ( Bel. x ). 

• Stboccbi 

Al dfdicato Ai<onioc - j 

Aunio -tacordolc , 

Veranndo dalla patcro 
Norèllo- rio eba pao'o ' 

Ptrgne , eba può uiai chiedere T 
Non le feraci biade , 


a 


Digitized by Google 



lO-i 

, Molta parte della bellezza nella poesia dcscriltlva 
dipende eziandio dalla giusta scelta degli epiteti. Al- 
cuni poeti troppo si mostrano trascurati su questo 
punto. 1 loro epiteti sono per la piii parte insignifi- 
canti , e meri riempitivi , che invece d’ aggiugnere 
cosa alcuna alla descrizione, l’ ingombrano e la sner- 
vano. Tai sono i liquidi fonti , le bianche brine , la 
fredda neve, Ì3l' calda estate, le verdi fronde, e si- 
miglianti. Ogni epiteto o deve aggiugnere una nuo- 
va idea all’ oggetto che qualifica , o almon ser.viread 
accrescerete rinforzaiMie il noto significato : e ve n’ha 
pure di quelli che bastano per sè soli a compiere 
una intera descrizione, e. a dipingerò con una sola 
parola alla fanta.sia tutta;, una scena , quali sono nel- 
l’ode XXII del libro i d' Orazio quelle, con cui egli 
raratteriz7-a le Sirti , il Cauciiso e l’ Idaspe : 

^Sive per Syrtes iter aettuotnt , 

Sive facturus per inhospiialem 
Caucasum , vel quae loca fabulosus 
Lambii Hydaspes ( 1 ) : 

dove r aetluosas ci dipinge le buiTaschc , cui van 
soggette le Sirti , <!’ inhospiialem gl’- Impraticabili de* 
serti del Caucaso , e il fabulosus le favole cui ha da- . 
te luogo r Idaspe. ’ ' 

Fra lutti i poeti niuno forse nell’ arte del descn'- 



Che nelle iarde ondeg^gno 
Pingniiiime contrade! 

Degli etlnoii Catabri 
Non i pregiati armenti 
Non 1’ oro , oTTcre gl' Iodici 
Elefantini denti ; 

Non le campagne fariili , 

Che lento fra le apondo 
n Liei rarrolgendoii 
■ Morde eoo piaèid’onde. 


« ■ GaboaU.0 

O per la inoipilal nfea montagna 

•’ ap*^ il cammino ; o acorra 1’ ralnoao 
Pian de le Sirti ; o il mol ebe il faroIoiO 
Idaipe bagna. 

Lorbio Santdcgi 
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vere è giunto per anche ad eguagliare Ornerò^ il qua- 
le con molta ragione fu dòtto 

Primo pitlor delle memorie umiche. 

Quest’arte egli mostra per eccellenza in amendue i 
suoi poèmi -, e singolarmente nell’ Odissea , ch’è quasi 
tutta di genere descrittivo. Le avventure di Ulisse in 
questo poema sono dipinte per modo, che il leggi- 
tore , meglio che intendere un racconto di cose An- 
te , crede vedere egli stesso una rappresentazione di 
cose vere , e segue Ulisse in tutti i suoi accidenti così 
passo passo , che mai noi perde di vista. Àbilissimo 
nelle descrizioni fu pur Virgilio : ed oltre le molte e 
leggiadre che veggonsi nelle sue Georgiche , la -pit- 
tura singolarmente della presa e4eU’ incendio di Troia 
nel libro ii dell’ Eneide , e quella dell’ Inferno nel yi 
non possono esser più vive. Ne’ poeti italiani vivissi- 
ma è la piltura'del conte Ugolino nel Dante e mol- 
tissime altre : varie assai leggiadre se ne incontrano 
nei TrionA del Petrarca *, le descrizioni poi o di fatti, 
o di luoghi o d’ avvenimenti , che ad ogni tratto si 
veggono ne’ poemi deW Ariosto del Tasso ^ del Ber- 
m, del Fortiguerri^ del Tassoni ^ del Bracciolini ^ c 
ne’ poemetti del Poliziano^ del Benivieni ,-del Moina , 
del Martelli^ .della Colonna , del Bembo , di Bernardo 
•Tasso^ del Bonfadio , dell’ Alamanni^ del Tansillo^ del 
Ca«o (i quali lutti scrissero in ottava rima ), e del 
Parinx che vi usò lo sciolto , e del Monti e deir.4ri* 
ci, ci offrono de’ bellissimi quadri in gran numero. 

CAPO is. 

quanto importi a ben descrivere l’ordinare 

LE PAROLE A SECONDA DELLE IDEE. 

Sebbene le regole sin qui accennate sleno le mi- 
gliòri a ben descrivere', pure un’altra conviene ag- 
giungerne, nella quale a vero diresta il sommo del- 
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r arte. E questa è di collocare le parole in quell’or- 
dine nel quale in noi si destano le idèe. Non basia 
che le parole siano tutte proprie e precise , che le 
sieno chiare , ed abbiano forza a rendere elBcacemeii- 
te il, nostro concetto , se elleno non «onò ancora op- 
dfnate à modo da tenere nella loro collocazione queU 
io stesso andamento , che tengono le idee quando in 
noi si risvegliano alla vista di un oggetto. E in quel- 
la guisa che un pittore , il quale vuole darti in pro- 
spettiva una scena -o campestre od eròica ^ non otter- 
rebbe r intento suo, se non disponesse gli oggetti per 
modo ^ che mostrassero nell’ insieme la, loro grandéz- 
za' comparativa , e la distanza, e quell’ ordine incljc 
sorto posti , ei non giungerebbe mai a farti raffigu- 
rare ciò ch’egli vuole ^ così pure il poeta , se non ha 
r arte di mettere a lu(^o debito , e in naturale col- 
locazione le parole che debbono significare gli oggetti 
che intende porre alla vista del leggitore , farà ogni 
fatica in vano. 

(^nuno sa che le parole possono senza offesa del- 
rindole del linguaggio ora ante(X)rsi j ora pospoisi in 
più modi , ed è regola insegnata dai retori che gio- 
va^ in poesia collocarsi innanzi agli oggetti le quaU- 
tà è gli attributi de’ medesimi , e , com' èssi dicono, 
gli adiettivi innanzi ai sostantivi. E questa r^oia , 
che a prima giunta sembra una cosa da nulla^ nel- 
la descrizione di un oggetto diviene importantissima 7 
conciossiachè prima della conoscenza piena dell'og- 
getto feriseono i sensi le qualità'deU’oggetto stesso, 
dalle quali poi la mente apprende a collocare il me- 
desimo in quel genere e in quella specie a cui egli 
appartieue. lo vedo un fiore in un giardino *, la pri- 
ma cosa elle io osservo sono i colorì di che egli si 
dipingo , poi la forma delle foglie , indi il resto, c 
da questo ai^omento qual fiore egH è. iPrima che io 
dFca ro«u, ho già detto rosso foglie^ odore ^ spine. 
Ecco giova porre l’ adiettivo che qualifica un ogget- 
to iniianzi al nome dell’ oggetto stesso. Infatto se io 
pospongo al nome dell’ oggetto le sue qualità, que- 
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ste riescono per Io meno inutili y nè la mente ha il 
diletto di valersi delle medesime per indovinare da 
sè la forma e la specie dell’ oggetto stesso. Quando 
io tj ho detto rosa , da te, senza che io parli, sai ag- 
giungere le qualità di questo fiore. Valga un esempio: 

Sotto candida vai cinta d* olirà 
Donna dm apparve sotto verde manto 
Vestita di color di fiamma riva. 

Daatb , Porg. ixx. 

La prima cosa che dà negli occhi al poeta,' innanzi 
ancora che sappia raffigiirare la donna che gli appa- 
re, è la candidezza del velo, poi l’ andar essa inghir- 
landala d oliva , poi il verde del manto , indi il co- 
lore di fiamma di che si fa. veste. Il posporre in que- 
sti versi gli attributi , sarebbe un tórre tutto il bel- 
lo di che splendono. 

Ma alcuni dicono , il costrutto che i grammatici 
ch'amano regolare essere molto migliore per la chia- 
rezza che ha , e la favella italiana acconciarsi meglio 
a questo che all’ altro , com’ essi dicono , irregolare. 
La cosa va bene ove si tratti di scritture o didasca- 
liche 0 filosofiche, le quali sono il lavom dell’ intel- 
letto é della ragione , ma certo non va bene egual- 
mente ove si tiatti di scritture dettate dalla fanta- 
sia o dalla passione. Il filosofo che parla , presso che 
sempre comincia per definirvi il soggetto del suo di-, 
scorso : e così vuole mostrarvi non nell* ordine in cui' 
nascono le idee , che da,, lui derivano , tua nella suc- 
cessione loro : mentre la passione e la fantasia van- 
no diritto a raccórre quelle qualità , o parti dell’og- 
getto da cui sono più vivamente ferite. Ora se il poe- 
ta vuole che la sua descrizione faccia colpo sull’ani- 
mo del lettore, dovrà certo esaminare in sè quali' 
furono quelle qualità dell’oggetto ch^ egli prende a 
descrivere, che più sopra lui .furono prepotènti, e 
quelle in prima trascegliere e narrare, k La filoso^ 
fia (1) ( dice un celebre Scrittore ) ci mostra che le 

(i) Paolo, Coda , Eloeuloae. ' ^ - 
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idee tornano alla monte assodate in queir ordine die 
vennero all' anima per l’ iiiqiressione delle cose ester- 
ne , 0 in quello che si genera in virtù della forza 
particolare di ciascuna idea , essendo che le più vi- 
vaci , 0 quelle che maggioi'inente si ottengono a no- 
stro bisogno, si risvegliano prima dell’ altre: e que- 
sto mostrandoci , ella ne insegna , che se vogliamo 
fedelmente ritrarre nelle menti altrui ciò che abbia- 
mo veduto, o immaginiamo di vedere, o ciò che sen- 
tiamo , ci é d’ uopo di formare la catena delle paro- 
le secondo quella delle nostre idee , per quando il 
comporta il genio della lingua ». 

E che ciò sia vero , il veggiamo apertamente dal- 
r efletto che i tropi fanno sull’ immaginazione. La me- 
tafora, ad esempio, da una (lualità che più ferisce 
la nostra immaginazione prende il nome di una cosa 
per darlo ad un’altro. Tu vedi un uomo ferocemen- 
te barbaro-, la sua crudeltà non è che una qualità, 
la quale avendo tu trovata nella fieni chiamano ti- 
gre , preniji il nome di questa a significare in lui , 
non l’essere di bestia crudele, ma l’essere d’uomo 
che assomiglia quella bestia. E tale dicasi della si- 
neddoche , la quale mostrandoli quella parte di un 
oggetto che più ti colpisce, lascia l’ altre, e vuole 
che da quella l’ intero oggetto tu riconosca. Chi de- 
scrive adunque non dee fare altro che ciò che accen- 
na r artifizio della metafora e de’ tropi -, e nel collo- 
care le parole deve por mente a dare prima le idee 
che innanzi r altre hanno fatta a lui forte impressio- 
ne. E perchè gli esempli meglio dichiarei*anno il mio 
concetto , or qui alcuni ne porrò , esaminandoli a 
parte a parte. Virgilio ne vuole desci’ivcre il dolore 
di Evandro poiché risa che Pallaote gli è recalo morto: 

Al non Evandrwn patii est vis ulta tenere: 

Sed venit in medìos : feretro Pollanta reposto 
Procumbit super atque h'teret tacrimansque ijemensque. 
Et via vix tandem voci laxata dol re est. 

Il poeta prima ti pone innanzi la persona , Eeandrum^ 


D- - 


by G00gl( 


109 

poi gli altri che invàno cercano rattenerlo , non po- 
lis est vis ulta tenere. Cu tua fantasia , comunque il 
poeta lo Taccia, nella forza , che Evandro impedisce, 
vede i principali degli Arcadi che cercano fermargli 
il passo, e rattenere T impeto del suo dolore. Ma 
non vale ritegno ; egli esce da loro, si getta in mez- 
zo a tutti , obliando la dignità di re , e non serban- 
do in sé che disperato amor di padre ; sed venit in 
medios. Se il poeta avesse detto in medios sed venti, 
avrebbe guasto il bello della pittura , poiché ti avreb- 
be mostrata la moltitudine della gente senza che tu 
sapessi la relazione che ella ha con Evandro. Entra- 
to il re fra la folla , la mente vuol sapere ove si ar- 
resta -, ma Virgilio li mostra, anziché Tatto -delTar- 
restarsi , il feretro di l’aliante già depòsto a terra. 
Idea naturalissima r poiché a chi tiene gli 'occhi a 
tale scena di pianto, é facile il perdere di vista per 
un istante Evandro, ma non il feretro' che è il sog- 
getto della funebre i)òmpa. E pare a me che tacen- 
do il poeta la proposizion subalterna che ne verreb- 
be appresso , cioè corse tra la folla finché giunse là 
ov" era posto il feretro insegni a chi descrive chele 
idee le quali non fanno impressioni a prima giunta, 
hannosi a lasciare a parte come facili ad essere sup- 
plite dal lettore. Di più Evandro Ira la fólla si per- 
de , e il poeta noi vede , più che quando è gettato 
sopra il cadavere di Pàìlantej»*ocM»nè»t super. 11 let- 
tole vede il misero gettarsi sopra il figlio già estin- 
to *, questo é il primo atto della passione : atque hàt- 
rel làcrimansque gemensque. La forza del dolore lo 
tiene ivi fermato a piangere , a sospirare. — E fi- 
nalmente , poi che la voce può trovar, via tra sin- 
gulti , sì fa a parlare. Di maraviglioso artificio è pei 
sopra tutti T ultimo verso : El via vix tandem voci 
laxata dolore est — Col porre prima quel ria 'mostra 
il desiderio che avrebbe avuto Evandro di parlare 
al primo suo giungere alla bara funebre -, quel vix 
che appena allora il poteva ^ quel tandem^ che era 
gràn tempo che sforza vasi a dire invano -, voci laxit- 


DkjitUtìd ("V - igic 



110 

ta dolore est , che finalmente la voce , quasi disclol- 
ta dal dolore che la teneva infrenata , e^ poi a 
stento. Anche Y armonia è talmente, imitativa , che 
ti la sentire un parlare impedito^' e rotto dalle la- 
crime. Se .si collocano diversamente le parole, che 
è quanto dire le idee , questo tratto sì patetico , si 
efiìcace, perde forse e l’ efficacia e la passione. 

• Così ne’ seguenti versi del nono libro la forza e la 
vivezza della descrizione si terrebbe ove fossero di-- 
versamento ordinate le parole ( Eneide lib. ix ) : 

Me me, adtìim qui feti, in me eonv$rtite ferrum^ 

O Rululi : mea fraus omnti : nihit iste nee ausut 
Neo patuit : coelum hoc et conscia sidera testar: 
.Tantum infelicem nimium dilexit amicum ( 1 ). 

In r«‘golare e piano ordine queste cose si sareb- 
bero espresse così : 

Egli non ha altra colpa che delT amare soverchia- 
mente r amico. Io vi giuro per lo cielo , e per k' 
stelle consapevoli del fatto , RuiuU , che egli nulla fe'^ 
nè avria potuto fare ma che tutta la frode è mia; 
'e però eccomi qua a portarne la pena , e voi volgete 
pure in me l' armi vostre , che bene sta. Ma la pa^ 
sione segue un altr’ ordine in lei naturale. Il peri- 
colo doli’ amico, il desiderio di salvarlo, spìngono 
Niso a dire : Io , to ho fatto. Volgete in me farmi., 
oiRutuli : tutta la frode fu mia , , costui non ardi 
tanto: la sua età non gli dava poterlo. Io rei giu- 
ro : altro fum ha di colpa che l' avere amato troppo 
r amico. E quel mostrar sè innanzi a lutto ; e chia- 
mare in sè r armi nemiche *, e quel prendere sopra 
seda colpa della frode usata; e quel' mostrare che 

(>) 010 , grido , me Rutoli , nceidete, 

Ia sod che il Teeì ; io eoo che queita frodo 

Ho prima oidito. Io me I’ «rnii rolgetc 5 

Chi Butla ha contro roi que»to meubmo ' 

Oaato oè potato. Io Io ri giuro , 

, ^ fer lo eie! che n’é eooncio e p-r le itello. 

Q netto .(Boto dì mul toln ha comme.fn, ' 

' Cha trop{io amato ha l* ioftlico ani0o, 
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nè potea Eurialo , nè sapeva ardir tanto , e confer- 
mare tutto col più forte giuramento, sono idee po- 
tentissime a commovere , perchè sono quelle che pri- 
ma si presenterebbero alla mente di chi si trovasse 
nel fatto , o presente al fatto. La descrizione non 
esercita la sua forza sul cuore umano , che quando 
la natura vi è al vi\'0 ed al vero dipinta. 

Ma perchè questa nen si creda arte de’ poeti latini 
solo , anzi che di tutl’ i classici nostri , piacemi recar 
qui anche un esempio tolto dal Tasso ( Canto xii, 
Strof. 67). - . 

Tancredi viene alle mani con Clorinda che egli non 
riconosce ; ella ferita a morte lo richiede del batte- 
simo \ questa richiesta fatta in parole dolcemente fle- 
bili ammorzano ogni sdegno , e lo sforzano a lacri- 
mare. L’ anima del guerriero è in tumulto : la gran- 
dezza deir olflcio a cui si pone , il non conoscere chi 
sia il- nemico ucciso , lo fanno incerto di sè , e sono 
circostanze che lo trafiggono al vivo. 

Poco qaindi lontan nel sen del monte 
Scaturia mormorando un piccioi rio : 

Egli v’accorse, e l’elmo empiè nel fonte, 

E tornò mesto si grande ufficio e pio. 

Il poeta ti pone soli’ occhio prima il fonte ’ • l’ ac- 
corrervi che fa il guerriero , il tiiusi di capo l’elmo 
e il riempierlo d’acqua, indi il tornarsen mesto a 
compiere il pieteso uflicio. Osserva come secondo na- 
tura descrive gli affetti dell’ animo del medesimo. Gli 
trema la màno , mentre la fronte , che ancora non 
oooosce , scioglie e discopre : la vede , veduta la ri- 
conosce e allora gli manca il moto , gli manca la 
voce. Ora se invece di diie 

Tremar semi la man , mentre la fronte 

Koo conosciuta ancor sciolse e scoprio. 

La vide, e la lonobbe; e restò senza 

B voce 0 moto. Ahi vista ! ahi coDosceoz.-) ! ^ 
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sì dicesse : ' ■ 

' La man sentì tremar, mentre la fronte 
Ancor non conosciuta egli scoprio , 

La conobbe , la vide , e restò senza - ' 

E meto e voce etc. / ; , 

essendo luibato tutto l’ ordine delle idee, sarebbe 
tolta ogni bellezza , ogni efficacia d’ affetto. La pri- 
ma sensazione che Tancredi ebbe fu il tremito per 
cui non gli reggeva la mano nell’ allò che la frottte , 
che egli non conosceva , veniva sciogliendo dall’ el- 
mo, e poi scopriva. L’ idea del vedere è prima di 
quella del conoscere , sicché prima i suoi occhi ri- 
cercarono in quelle fattezze di raffigurar la persona, 
raffigurata la conobbero. E allora mentre pure avreb- 
be voluto rompere in parole di dolore e di pianto , 
restò senza voce -, indi senza moto , simile a perso- 
na morta. Sarebbe adunque* errore il dire la conob- 
be , prima del dire la vide -, errore logico il dire re- 
stò senza moto, prima di restar senza voce. 

Ma se tanto' imiwrta alla descrizione deirafletto la 
collocazione delle parole disposte in quel ordine stes- 
so in cui le idee si succedono , non meno importa 
alla descrizione degli oggetti -, anzi in questo sta l’ar- 
te più. potente del poeta. Veggiamolo in altri esempli. 

Virgilio descrive Bidone che si uccide. L’ atto del- 
r uccidersi è lasciato alla fantasia del lettore , che 
facilmente sei figura. Il poeta vuole che tu conosca 
che allo scoccare dell’ ultime parole , - 

HaUriat hune ocalis ignem erudelis aò aUo 

JDardanus^ et nostrae secUm ferat omnia mortit'(i), 

I 

là regina si è ferita. E però soggiunse dixerat\ e 
appena detto , vedi la regina caduta sul ferro, e spì- 

(i) ..... e poieh* il crudo 

Mentr'cra meco , il mio foco non vide* 

V ggalo di lontana , e il tritte augurio 
Della mia morte almcn reco ne porte. 
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rante. Ora esaminbmo l’arte del disporre le idee io 
quella breve ma vivissima descrizione. 

* ' ‘ < ..1 

, Dixtrot ; atqu$ illam ,m$dia inter tolta ferro 
CoUaptam aepieiunt eomitet , eneemque cruore ^ . • 

' Spumantem, epanatque manue. .... (1). " / 

incomincia' dal? J?/am che è Tc^elto che 'vuoi mòi , 
strarti *, soggiunse media inter talia , perchè tu sap^ . 
pia il momento in che ella è ferita; ma tanto è ratte 
il ferirsi che ella ha fatto , che dal dire al ferire non 
è corso un istante.' E però essi vedono lei collapsam 
caduta , ecco la prima idea : la ' seconda ferro sul 
quale ella era caduta ; ravvisanor il ferro essere una 
spada , e questa ''spumeggiare sangue — ensenique cruo~ 
re spumaniem^ e quindi vedono la regina stèssa avere 
le mani intrise di sangue , sparsasque manu$. Ora se 
noi ci trovassimo a vista di somiglianle .fatto ; 've^ 
dremmo prima l’ uomo cadere sul ferfo il ferro li- 
scire dalla ferita tìnto di sangue, e il sangue imbrat*- 
lare le mani stesse' che lo impugnano. Non meno ai>» 
tificìoso e bello è il seguente ( Eneide , Lib. i. ): • 

parie olia fugient amfieis Troitue armit , ' 

In f elix puer , alque impar eongrestut' Achilli^ 

' Fertur equis , eurruque haeret reeupinue , tnont , • 

Loro tenerti tamert : huic cervixque eemoeque (roòunlwr 
‘Per terram , et versa pvivis inieribitur haeto (3). 

(t) Area'eiS detto, qtiendo Io miniilra ' . 

La'fidor lopr* •! ferro il petto iofiiM. '' > ' . 

Col ferro « eolie mea di •aii|'Be iotriM. 

Spnaiante e ealdo' ...... .... Czan 

(i) Scorge daU'alira parie ia foga «Mio 

' Troilo gii tena' ami , e aenaa tìU * 

.Gioriaetio Infelice, de di tento. > t-' . ' - 

Dieognale ed Achille ebbe ardioiMlo ' ' 

Di elargii a froole, Bgti in lui «&lo earra 
' ' Giaaea roreicio , e atraaeinato e laean . 

Da' cuoi earalli ; area la delira ancora 
A le redine inrolta, e il eolio e i eiiai ' . ' 

' ' Traec per terra, c Paila end* trafltio 

PortiTa il petto eoa la pania in gin M 
Sarirea note di laogue in in la poite* CAito 

Tom, II. - 6 
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Chi si facesse coir animo a contemplare il tristo caso 
qual chi cogli cechi del corpo lo mirò, vedrebbe pri- 
ma in parte diversa una persona fuggire— /Ugfiens 
indi raffigurei-ébbéla , e richiamandone alla memoria 
il nome , gli occorrerebbero anche le circostanze prin- 
cipali che lo accompagnano. Ed ecco che Virgilio , 
dopo avere mostrato parie olia soggiunse a- 
missis TroHua armfs— Il vederlo senz’ armi ti farebbe 
cercare la cagione perch’ ei ne è privo, ed eccola sog- 
giunta , ma con modo compassionevole perchè vera- 
mente degna di pietà ; Jnfelix puer , alque impar 
cangressui Achilli. E il mostrare che Troilo era gic- 
vinetto , a tal luogo non è egli un crescere V affet- 
to ? vedi adunque quell* infelice gapzmie [wrtato dai 
cavalli \ poi il cocchio vuoto sovra cui egli giace im- 
moto, come cosa ivi appiccata, haeret resupinus , 
rovescio. Nell’ osservarne il lacero corpo ti corrono 
agli occhi le briglie de’ cavalli che ancor che morto 
egli tien salde fora tenene tamen. lodi nella fuga 
prima i cavalli, poi il cocchio vuoto, indi la perso- 
na , poi lo stare della medesima . indi, come più bas- 
se , le mani che tengon forte le briglie. Così quando 
'lungo batto è lontano , ti addita il carro , a modo 
che tu , secondo legge di prospettiva , nella maggio- 
re distanza possa giugnere a scoprire il terreno su 
cui corre il carro •, scorgi il collo , e le chiome che 
si strascinano per terra , poi 1’ asta che è rovescia- 
la ; iu'ftne v^i sulla polve i segni lasciativi dalla 
punta della medesima. Io avviso che a chiunque ac- 
cada vedere fuggire un cocc'hlo da un campo d’ ar- 
mati , mirerà prima le teste de’ cavalli , poi quale è 
il cocchio , poi chi vi è sopra , in linfe a distanza sco- 
prirà il terreno su cui corre , e l’ orme delle rote. 

Quest’ arte maravigliosamente è usata sempre dal- 
r Alighieri si stupendo e terribile nelle sue descri- 
zioni. E sebbene ognuno che abbia pure una volta 
appuntato r occhio a quel suo divino poema avrà da 
sè scoperto questo vero , pure piacemi qui anche di 
lui esaminare alcuni terzetti, onde ognun veda quanto 
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a ragione egli dice , di’ egli ha tolto lo stile da 
gilio- ( Canto xni dell’ hifénw ) : * 

Ed ecco dao della sinistra costa , 

Nodi • graffiati fbggcado si foortet 

Che della selva rompieoo ogni rosta. '' 

Quel dinanzi ; Ora accorri ,, accorri , morte. 

E l’ altro , coi pareva tardar troppo ^ 

‘ '' ' Gridava : Laoo , si doo furo accorte 

La gambe tue alle giostre del -Toppo. ' ' 

E pokhè forte Jt faUie la lana', < 

Di »è e d’UD cespuglio fece- un groppo. 

Di rietro a loro era la selva piena 
Di nere cagne bramose e correnti. 

'' Come veltri che uscisser di catena. 

In qoel ehe s’appiattò miser li deatf , 

E qael di lacerare a brano a luano ; t 

. P<^ san portar qeelle membra dolenti ec. 

'* > 

Mentre il poeta stava inteso a . parlare eoo Pier 
delle Vigne , ode un rotnore che lo sorprende. Era- 
no Lano uom sanese , e Iacopo da Sant’ Andrea che 
venivano alia selva , ove le anime dei suicidi torna- 
vano in v^bene od in piante silvestri. 11 poeta si 
volge, e mira dtK, non sa chi siano, e solo se ne scor- 
ge il numm , e la parte onde vei^|oiio. tiuesto era 
certamente la prima impressione ehe si faceva sulFa- 
nliao di Dante. All’ appressarsi del due, li vedeva nudi 
nella , nudità stessa gralfiati *, e queste sono le impres- 
sioni che tosto conseguono a quelle prime. Talché se 
avesse detto dapprima vidi graffiali e nudi due veni^ 
ere a rufi fuggendo , -avrebbe poste le prime àlee in 
luogo dell’ ultime , e così tolto elfitxicia alla descri-. 
«ione. .Appresso avvicinandosi tessi-, e fuggendo gli 
.occhi del poeta , nel tenere lor dieDo , vedono che 
il fuggire loro è si violento che rompono ogui roste 
della selva. Poscia che la distanza è scemata , ode 
le grida di costoro , vede che ad uno manca la lena 
sì , (he è costretto a fermarsi ad un cespuglio. Mu 
nel fare groppo di sé col cespuglio , la prima idea 
è la persona, la seconda U cespuglio,, onde è pronto 
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il dii’e di sé e d' un cespuglio fece groppo^ e sarebbe 
stato , ineisalto il dire , d' un cespuglio e di sé fece 
groppo. Mentre tiene gli occhi alla via fatta dai due 
miseri , Dante vede che la selva è piena di cagne -, 
jjrima ne scorge il colore , poi le brame : indi a mo- 
strare quanto sian bramose , dice che corrono conne 
veltri usciti di catena. Chi non vede qui i pensieri 
venire per gradi al compimento dell’ immagine ? le 
cagno raggiungono il misero Lano ^ esse vi mettono 
i denti , lo dilacerano a brani , c se ne portan le 
membra. 

In quel che si appiattò , dice egli , perchè aven- 
doti distratto a guardare alle cagne , vuole che tu 
abbia presente lui raggroppato coni’ è ad un cespuglio: 
tniser li denti , che è l’ atto primo dell* assalire, di- 
ìaccrure « brano a brano , che l’ atto conseguente 
al primo : sen portar quelle membra dolenti , che è 
Il compimento della scena. » •* 

Se male io non avviso, penso che 'questi esempi 
débbano bastare a dimostrare la necessità' che vi e di 
aeguir l' ordine delle idee colle parole, qualora si de- 
vono desòrivere soggetti o dettati dalla passione, o 
dalla fantasia. Non lascerò per altro di avvertire che 
percliè possa uno scrittore riuscire a tanto , debbo 
avere molto esercizio di scrivere, molta conoscenza 
de’ classici , e, quel die più è, molta perspicacia 
r esaminare in sè come egli ha' ricevuto quelle impres- 
sioni che vuole ad altri trasmettere. Perocché egli è 
facile di molto cadere in inganno , ed aver per ben 
disposte quelle idee che al fatto sono disordinate; o 
credere 'che le parole esprimano a capello quelle idee 
che o solo in parte, o anche malamente le espiamo- 
no ; dai qnali errori non si può uscire se non per mes- 
so dello studio che fa conoscere l’ indole dell’ idee, e 
il modo in cui si 'acquistano ; é di quello che insegna 
qual è iDvero peso e il vei-o colore delle parole. ! 

Resla ancora un’altra cosa ad avvertire*, cioè che 
non si dee , per collocare le jiarole secondo Tordi oc 
delie idee, tenersi una sintassi o dura o intralciata 


117 

peichè questo toglierebbe ogni diletto che potesse nn- 
scere dalla descrizione , e partorirebbe anche noia ed 
oscurità -, ma si deve vedere come e cjuanto il com- 
porti la natura della favella nostra. E quando ancha 
la sintassi non ci patisca , non dubbiamo noi starci 
stretti a questo modo di collocare !<• parole , se pc‘r 
quella collocazione ne esca un’ armonia o aspra o in- 
grata air occhio , poiché è d’ uojx) le armonie delta 
lingua mantenere , per le quali principalmente le pc- 
role si aprono l’adito al cuore. Sarebbe veramenU 
stranezza recare un discorso forzaUiiiK'nte costruito, 
o senz’ ombra di buona armonìa , dicendo che le pa- 
role ivi vanno del pari colle idee, c'onciossiachc' la 
naturalezza dello scrivere è la prima dote, senza la 
quale spiane ogni maniera di scritto, ed è gran dani» 
d’uno scrittore il mancarne. « Nel collocare lo pa- 
role ^ secondo la catena delle idee , segue il prelodatn 
autore , si vuol porre grande cura di conciliare que- 
st’ ordine con quello che è richiesto dall’ orecchio, e 
dal genio della lingua , al quale non si può contra- 
riare. Qualvolta lo scrittore ciò pervenga ad ottenere, 
sembra che le sue parole siensi di per sé poste al 
luogo loro , e che chiunque avesse voluto dira la stessa 
cosa , r avrebbe detta a (juel modo. Questa si è quella 
liMMlità che molti avvisano di ix)ter conseguira , ma 
spesso invano a ciò si affaticano ‘e sudano ». 

(G.I.M.), 

CJtPO s. 

... i ■ , , ■» . 

DELLA POEMA EPICA-EROICA B BOMAMBaCA. 

II primo canto che sonò sulle labbra degli uomini riu- 
niti in società fu rivolto agli Dei , e mosso da senso di 
religiosa maraviglia. Quindi narrare i fatti dei Co- 
lesti , la potenza del Creatore, 1* alto suo magisteuo 
nel, reggere e nel conservare quante sono le cose nell’u- 
niterso: ecco (fa quali fonti nacque dapprima la poesia 
epica, ' la quale, cqme beàe osservò l' immortale Vico 


M8 

fu la prima, e insieme la più grande creazione poe- 
tica dell’ umano intelletto. I Greci la dissero epos , 
che significa narrare. Ma perchè nel narrare si svi- 
luppavano fantasie , ed afletti gagliardi, e la mente 
dominata dai grandi fatti ingigantiva tutto sino alla 
maraviglia , l’ epopea dapprima contenne in sè tutti 
i germi produttori d'ogni altra specie poetica. La 
imitazione naturale nell’uomo, la novità delle azio- 
ni narrate , e l’ interesse univerealo che destavano , 
prendevano cosi fattamente que’ primi uomini , che 
quasi investiti dal loro suhietto non più narravano, 
ma agivano essi stessi e lo rappresentavano, e in que- 
sto stesso rappresentarlo , agitati da vari affetti, la- 
sciavano libero sfogo alle commozioni del cuore, co- 
me avevano lasciato libero il lieno alla fantasia eo- 
dtata dalla potenza del maraviglioso. 

Cosi dapprima si conteneva nell’ epica poesia la li- 
rica e la drammatica , anzi ogni epopei» era veramen- 
te un poema epico-drammatico-lirico. Ma l’arte so- 
pravvenuta dietro la scorta dell’ osservazione a re- 
golare i canti poetici , divise la narrazione dalla rap- 
presentazione e dal canto lirico. Diede jalP epopea nar- 
rare imitando , alla drammatica rappresentare , alla 
lirica eccitare alla gloria , movere a generose passio- 
ni, ed anche alle più tenere abbandonarsi. Appres- 
so , con nuova divisione , la drammatica , che prima 
era tutto insieme tragedia , commedia e satira . in 
tre specie si divise, e sì l’una fu gelosa verso l’al- 
tra , che la tragedia nulla volle avere a comune col- 
la commedia e colla satira , la satira nulla volle che 
sapesse di tragedia •, e parve solo che la commedia 
e la satira si dessero mano a quando a quando , e 
insieme si mostrassero. Anche la lirica si ripartì in 
vari generi , e ciascuno volle termini e confini suoi 
propri. L’ innodia, l’elegia, l’ode, che prima furo- 
no un canto solo , stettero da sè , formarono tre spe- 
cie diverse. 

Avvegnadiè però all’ epopea restasse roflltào di nar- 1 
rare imitando , non ella tutte del pari escluse lo al- 
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tre specie , ma solo a sè le subordinò , e loro diede 
un colore suo proprio, sicché togliendo ad esse il 
Principal fine loro , dovessero servire al suo proprio, 
che è la maraviglia. Perchè poi solo grandi fatti po« 
t<;vano essere subìetto dell’ epopea , fu bandita da lei, 
come cosa troppo umile, quella parte dì drammali> 
ai che conteneva in sè la commedia e la satira , e 
solo fu dato luogo a quella che dà materia alla tra> 
gedia : non cosi fe’ della lirica , che ben si può dire, 
tutta r ammise del pari e di tutta si valse nelle dir 
verse condizioni dell’ epica narrazione. Laonde veg» 
giamo si negli antichi che. nei moderni poemi epici, 
narrarsi le bdi degli eroi , ed una fra molte azioni 
suballerne celebrarsi principalmente, e in pari tem> 
po inframottersi a luogo a luogo , ora tragici casi , 
ora fantasie al tulio liriche. Virgilio narra la vem>> 
ta d’Enea in Italia, ma dà luogo nella sua narra* 
sione agl’ infelici amori di bidone , e ai giuochi sul* 
lu tomi» d’ Anchise , cioè introduce in essa cose che 
sarebbero materia ad uu poema tragico, e cose che 
sarebbero materia ad un lirico. Non può dirsi ch’egli 
introduca una tragedia , perchè i casi sventurati di 
Dìdoue sono sempre narrati dal poeta , e non so* 
no drammaticamente rappresentati *, cioè a dire vi 
domina sempre il carattere epico, e non il tragico. 
E però tutta l’ arte dell’ epico sta nel sostenere no* 
bilmente la sua narrazione , dandole movenza e colo* 
re tutto proprio, e conducente sempre al suo fine 
principale, che è di pulsare gli umani affetti, nar* 
rando un' azione illustre a modo di svegliare negli 
animi altrui la maraviglia. 

Se ci fossero venuti a mano i poemi anteriori ad 
Omero , avremmo forse meglio conosciuto l’ unione di 
tutte le specie poetiche nell’ epopea , non esclusavi la 
specie comica : quantunque a chi ben guardi neirOdis* 
sea stessa , se io non erro , si può scorgere ; coo- 
ciossiachè molti luoghi vi siano quasi interamente co* 
mici. La quale osservazione mi ha sempre indotto 
credere che l’Odissea sia poema più antico dell’ilia* 
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de , e al lutto sia un equivoco chiamarla opera della 
vecchiezza d’ Omero. È certo opera di vecchiezza, 
ma non della vecchiezza di chi aveva cant:ito l’Ilia- 
de. Forse ebbe ragione Vico di credere che Oiìicro 
non fosse che un simbolo dell’ antichissima sapienza 
poetica de’tireci. Ma lasciando andare queste cose 
di troppo dilfbàle trattazione , o non multo anioncia , 
allo scopo nostro dirò , che la si)ecie comica bandi- 
ta dall’ Iliade , poi dall’ Eneide , dalla Farsaglia, dal- 
la Tebaide , al cominciar della poesia italiana fu di 
nuovo introdotta nell’epopea, e introdotta per mo- 
do da avervi carattere predominante. Ossia che il ca- 
rattere comico, come quello che mostra meglio gli 
nomini agli uomini, e più si avvicina alle costuman- 
ze domestiche , abbia maggiore forza al diletto e al- 
F interesse di un popolo ; ossia questa condizione ine- 
rente ai primi gradi della civiltà e della poesia *, cer- 
to è che anche noi lUdiani vedemmo la prima epo- 
pea distinta col nome e coi .caratteri della comme- 
dia e della satira sempre o poco o molto immedesi- 
mata colla commedia. E però il divino Alighieri^ gì 
moetrare che non a caso di tal nome aveva donato 
il suo poema, ne diè ragione, ove avendo a nomi- 
nare r Eneide di Virgilio la disse tragedia , nome 
certo che non avrebbe dato all’ Odissea , nè da noi 
potrebbe darei di furioso dell’ Ariosto. E perchè su 
questo poeta mi è avvenuto parlare , dirò ragione 
per coi credo divereificare l’ei)opea sua da quella del 
Tasso e delle antiche, eccettuatane l’Odissea, per 
la similitudine della quale penso io essere all’ Ario- 
sto venuto il titolo cT Omero Ferrarese. Conciossia- 
dhè a me pju’a che costui , allargando le leggi del- 
K e[mpea oi-oica , non solo si facesse singolare dagli 
altri , o)a più ammettendo nel suo poema la specie 
comica. Non dirò che F Ariosto come Dante l’ am- 
mettesse , e la facesse primeggiare sull’ altre , ma 
ii che egli l’ammise al pari delle altre : il che co- 
stituisce , se non fallo , la vera differenza tra l’epo-^ 
pea eroica a la romanzesca. 




de 6 ni già il lacerna eroico un’ tmt(o;sio«t0 
di un' aJiitme grande ed illt/^tre , che può avere prit%» 
eipio, meeztì e /ine, che a mio avviso vool dire, rhni- 
tn%k)ue di unu qualche sublime impresa, della quale 
può oidìnatrmente narrarsi ogni parte mantencn^ 
1 ’, unità della favola. Torquato Tasso né’suoi discoi'ai 
disse , esseire - il poema eroico imUaxùme £ asiot*$ 
i^ìutre grande e perfetta^ fatta narrando con^aHie^ 
timo verm^^' a, fin. di muovere gli animi colla mara- 
vigliane giovare in > questa guisa. Ma questa defini- 
zkxie non; contiene iO) sè pienamente qnella del poe- 
ma romanzesco;^ e p<»’ò .11 Girala ne’ suoi discorsi, 
avvistosi di questo. Io definì una imitazione d u/na 
0 più azioni illustrt d uno o di più uomini ^chiari 
ed eccellenti', e il Tasso la disse* una specie distinta 
dalC eijopeia non conosciuta da Aristotile. Ma perchè 
000 ntirarooo alb vera distinzione che vi ha tra que- 
ste due , specie , .imperfetta fu sempre la ’definizionu 
del poema romanzesco, il quale se io fossi chiama- 
to a definire, direi « essere una imitazione di una 
V o più azioni; illustri , miranti ad un solo fine , e 
* latta narrando diversi e svariati casi ora con ete- 
» vatezza eroica , ora anche con comica piacevolez- 
» za , a fine di nmvere gli animi a maraviglia colla 
«novità e colla varietà*, e più' che- coll’ eccellenza 
i, de’.caiatlm, icolla* varietà dei medesimi ». 

pagode il poema eroico ordinate al! fine' della me- 
Càviglia non può narrare che una sola azione graiK 
d? , interessante e perfetta , e senza frammisi'hian^ 
za alcuna d' altro carattere diverao dall’epico: mer». 
Ue il pc.ema romanzesco , sebbene nel fine e nella' 
materia si convenga coir eroico , pure differisce in 
questo, che può di più azioni trattare, quando tut- 
te del jwri vanno allo scopo principale della favob,- 
e può ritrovare cagione dì varietà e di diletto am- 
mettendo la specie comica. E se il poema eroico de^ 
ve della sua. nobiltà improntare lo stile anche quan- 
do nel poema sia introdotta alcun’ altra specie poeti- 
ca , il romanzesco si può talora permettere di la- 
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ariare a ciascuna specie il proprio carattere, sol die 
■ di poco lo ratlem|ieri e lo pieghi alla narrazione. 

Ouindi è che lo sn’ittore di on poema eroico è 
legato a maggiore rogolarilà ; i suoi caratteri non 
solo devono essere trascelli ma sempre grandeggia- 
re •, la sua elocuzione deve sonare sempre grave e 
magnifica , e quasi trascorrendo sopra una determi- 
^ nata linea, talché l’innalzarsi o rabbassarsi oltre il 
segno sia vizio contrario all’unità, e del pari ripro- 
yevole: non mai deve rendersi troppo minuto nei par- 
ticolari , o farsi leziosamente erotico , o fantastica- 
mente lirico, o festivamente drammatico , ancorché 
da queste qualità ne potesse nascere vaghezza e di- 
letto. Onde a ragione disse il Sismondi che l’unità 
e r immensità è l’ essere del poema eroico *, e che 
q.jesle qualità sole eccitano rammirazione. Ma lo scrit- 
tore di un poema romanzesco non si deve dare briga 
sempre di tiaseegliere caiatteri eccellenti e perfetti, 
ma può anche de’ meno eccellenti e degli umili pren- 
derne , purcliè servano alla varietà e alla novità -, e 
talvolta può trarne miglior effetto dal naturale e dal 
vero che dal grande ^ anzi qualche volta gli giova 
confondere il grande eolio strano, reso dall’arte in 
qualche modo verisimile. La sua elocuzione poi am- 
mette maggiore ornamento , e può , quando vuole 
sollevarsi coi lirici , o serpe^are al suolo coi comi- 
ci , purché il faccia di maniera che ne esca dilet- 
• to , e agli avvenimenti tragici può mandare appres<-‘ 
so i piacevoli , anzi ne’ tragici stessi talora può pia- 
• eevoleggiare. E se i casi d* amore sono sempre ae- 
tessorii. nel poema eroico , nel romanzesco vanno 
del pari colle grandi azioni ^ e si ponno a vicenda 
cantare le donne , i cavalieri , le armi , gli amori 
le cortesie e le audaci imprese. Vero è che l’ epopea' 
dell’ una e dell’ altra manM*ra si proiione l’ imitazio- 
ne- ma questi deve e sere al tutto regolare e ma-t* 
gnifica nell’ eroica , liliera c svariata nella romanze- 
come appunto più regolare è la tragedia , più 
libera la commedia ; la prima .non ammette che ac- 
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ddenti pietosi e terrii»ili, ma sempre grandi \ la se- 
conda li riceve svariati d’ ogni maniera , anzi della lo- 
ro varietà , e talvolta dell’ umiltà loro si compiace , 

0 se ne giova al ridicolo. 

Fu adumpie crror grave , e sol perdonabile perché 
di grandi uomini , Instiluire paragone tra il Furioso 
deli’ Ariosto e la Gerusalemme Libi'rata del Tasso, e 
pretendere ch(f il Tasso f(»sse più finito o naturale nelle 
descrizioni , e meno ailificioso nei racconti e più va- 
riato nello stile , e che l’ Ariosto all’ incontro avesse 
più ordine, più nobiltà, e più scoperta unità. Pe- 
roccliè T uno e l’ altro di questi due grandi poeti a- 
doperarono al fine debito della epopea che essi trat- 
tavano , sì che sarebbe stato vizio il tenere altra via 
da quella che tennero. Nè a minore errore di questi 
caddero coloro che censuiarono come tropiw grande 
e svarieta la proposizione del Furioso, volendola as- 
soggettare alle leggi della poetica di Aristotile e di 
Fiacco ; quésti censori non considerarono bene in pri- 
ma la natura del poema dell’ Ariosto , e non videro 
essere quella proposizione non di poema eroico , ma 
di romanzesco, cioè di una guisa di poema di cui 
non favellò nè il Greco , nè il Lutino legislatore dei 
poeti. 

A quali regole dovrà adunque assoggettarsi ognuna 
di queste specie di epopea ? Se la Gigione e lo scopo 
di ciascuna fossero diversi, leggi diverse si confareb- 
bero all’ uopo *, ma perchè hanno cacone e scopo co- 
mune, hanno pure a comune le leggi. Osserverò soF‘; 
tanto che per la sua particolare indole, al pwma itv* 
mnnzesco è concessa maggiore libertà. Quindi più liir- 
ghe unità , piii licenza nel descrivere , più disparità'^ 
ne’ caratteri , potendo , come è detto più sopra, 
carattere più sublime ed eccellente (o a dir dante- 
scamente più tragicò) accennare al più umile e co- 
mico*, sempre però fatta ragione del decoro. Nè poco 
' è il concedersi al Romanzesco di lasciare in graii par- 
te la nativa impronta alle diverse specie poetiche in- 
trodotte nel suo poemq^ sol che ejb m "ileoga in sé 
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la qualità di narratore , cosa al tutto interdetta al- 
r eroico , il quale deve per ogni parte eroicamente 
ogni s|X‘cie vestire , e tórre loro la propria flsono- 
mia , per darvi , dirci quasi , fisononiia eroica. E so 
le regole sono sempre nate dalla osservazione fatta 
«li migliori esemplari , io non dubiterò affermare , 
che chiunque vorrà scrivere un poema eroico dovià 
farsi specchio d’ Omero , Virgilio , di Tasso , e seguir- 
ne r arte pei- quanto gli è consentilo dalle condizioni 
de’ costumi e della civiltà della nazione. Chi vorrà 
poi dettare un poema romanzesco , non si dovià di- 
lungare dall’ Ariosto: poiché in quella guisa che 0- 
mero , Virgilio c Tasso urtarono all’ apice della per- 
fezione r epopea epica , U divin Ferrarese vi portò 
la romanzesca. 

Eisposte queste cose, hii piace di porre fine colle 
I^role deir illustre Autore dell’ Ilaliade che nei due 
libri della volgare eloquenza così ragiona in tale ar- 
gomento. « L’ epopea ed il romanzo avend ■. la stessa 
base e lo stesso oggetto , cioè la maraviglia , si sono 
^sse volle confusi tra loro, e quasi impercettibil- 
meute , quando il romanzo ha assunte tutte le (òrme 
esteriori del poema. A ben rifiettere per altro, il 
maraviglioso dell’ epoi)ea ha carattere diverso da quel- 
lo del romanzo. L’epopea si dirige sempre al subli- 
me sulle tracce del vero^ il secondo inchina allo straor- 
dinario di qualunque genere , curandosi appena della 
▼er^imiglianza. Nel primo caso nulla di scherzevole 
e di leggero può ammettersi-, nel secondo giova qual- 
che volta trastullarsi col proprio soggetto, e toccar 
con grazia la stravaganza , emancipandosi dalle rego- 
1 g più severe , purché tutto T edificio , disegnato p< r 
Io più in forma di labirinto , abbia un filo ondeggiante 
di lontana connessione ». barebbe forse da alcuni ri- 
diieslo , se iioema eroico possa veramente più aversi 
nel presente stato di costumi e di incivilimento: mn - 
t^esba questione non è da me , nè da questo luogo . 
risolvere, bollante osserverò che essendo il 
glioso quel fine a cui mira l’i^pea , e il maraviglio- 


Di, GoOgIt 


125 

SO scemando di più in ragione diretta dcir a- 
▼anzamcnto del sapere umano e della civiltà^ ogni 
di più vien meno la ragione dell’ epopea , e scemano; 
le forze per sostenerla. Glie se si volesse domandare 
quale delle due, o l’ eroica o la romanzesca, ix>trebbe 
. io miglior modo uscire a buon elTetlo al secol nostro, 
io, senza arrogarmi diritto di giudicare, terrei opi-, 
nk)oe che meglio potesse riuscire la roiuanzesra: se 
non vogliamo dire. che i geueri d' epo|)ea più utili , 
0 meno didicili a sostenersi , siano quelli seguiti da 
Lucano e dall’ Alighieri^ come altrove accennerò. Ora 
è tempo di parlare della (loesiu epica in genere, e 
delle regole che la governano , e delle sue generali» 
carattcì’istichc. ( G. /, M.J. | 

ARTICOLO 1. . 

. >> 
DeHa dignità , iella >I\>e$ia t delk ma 

carallerisliche generali. 

Il poema ^‘eoè.universalniMte rìcpnospiulo ooi^ 
il più dignitoso fra, tu Ite, le, 'opere' poetiche insle- , 

me il più dilfìcile a ben eseguirai. U formare una, 
storia poetica , la qual, diletti e -interessi ogui leggi- 
tore, l’empi(eria di, aocideaii, adattati, ravvlvarl^^, 
con varietà di caratteri e di ;descrizioni , in bu’ope-r* ^ 
ra cosi lunga mantenere quella proprietà ^di scnti- 
meuti e quella elevatezza di stile ,,, che * cùruttefe, 

C|ùco richiede , è iudubitutameute,. u {mù alto sforzo 
della poesia*, quindi è , die si pochi in quesla unprc-' 
sa felicemente sono riusciti. , , , i . 

La natura dell’ epopea,. consistei propriamente nella . 
poetica espressione di qualche illuvi e iutraprcsa *, 
il suo cdrattere dominante è l’ ammirazìmie eccitata 
dalle eroiche azioni. E bastantemente d’tstinta dalla, 
storia , si per la sua poetica forma ^ che per la li- 
bertà delle Unzioni di cui si s^*vc. È più placata del-;^ 
la tragedia, poiché '«ebbene in certe occasioni ani-, ; 
metta, auxi rkhieggji.U pahHicQ f;il^veeuleate, ciò* 
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DOii rijn>ardasi corno sub carattere particoìnre. T>o- 
manda più di ogni altra specie di poesia una digni- 
tà prave, eguale , sostenuta. Prende maggiore esten- 
sione di tempo e d’azione che la poesia drammatica, 
con che permette uno sviluppo di caratteri più com- 
piuto: e laddove il dramma spiega i caratteri prin- • 
cipalmente per mezzo dei sentimenti e delle passio- 
ni , il poema epico principalmente li spiega per mez- 
zo delle azioni •, sicché le commozioni da esso pro- 
dotte sono meno violente, ma più prolungate. 

Tali sono le generali caratteristiche di questa spe- 
cie di composizione *, ma per darne un’ idea più par- 
ticolare prenderemo a considerare il poema epico sot- 
to a tre capi; 4. rispetto al soggetto, o all’azione*, 

2. rispetto agli attori o ai caratteri *, 3. risi>elto al- 
la narrazione del poeta. 

ARTICOLO II. 

Del Soggetto e delT Azione. 

II soggetto del poema epico dee avere tre pro- 
prietà : ^ve esser uno deve esser grande , deve es- 
sere interetsante. 

I. L’azione o l’impresa che il poeta sceglie per 
suo soggetto deve esser una. L’ importanza dell’uni- 
tà per far sull’ animo una piena e forte impressione 
è grandissima in ogni genere di componimento, ma 
nel poema epico principalmente. Imperciocché nel rac- 
conto di eroiche avventure , è facile il concepire, che 
molti fatti dispersi' e indipendenti non possono mai 
colpire un leggitore cosi profondamente, nè si for- 
temente impegnare, la sua attenzione , come una fa- 
vola che sia una e connessa , dove i vari accidenti 
dipendano l’ uno dall’ altro, e tutti cospirino all’adem- 
plmento di un medesimo fine. 

Ne’ grandi poemi epici questa unità d’azione ba- 
stantemente é palese. Virgilio , a cagione d’esempio, 
ha scelto per suo soggetto lo stabilimento d’Enea in 
Italia , c dal princiolo al fine questo soggettcì ci è 
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sempre in vlsla , c insieme ne k'pa tulle le parli con 
una piena connessione. L’ unità dell’ Odissea <f Ome- 
ro è della stessa natura , cioè il ritorno o ristabili- 
mento di Ulisse nella sua patria. 11 soggetto del Tos- 
so è la liberazione di Gerusalemme dagl’ infedeli. Nel- 
r Iliade il soggetto è l’ ira d’ Achille colle conseguen- 
ze che produsse. È da confessare però , che l’unitÀ 
e la connessione non è qui cosi sensibile all’ immagi- 
nazione come neir Odissea e nell’ Eneide, iraperocchò 
per vafrì libri Achille perduto nell’ inazione è fuor di 
vista : e la fantasia non si ferma sopra altro ogget- 
to che su gli avvenimenti dei due eserciti, che veg- 
giam contendere in guerra. Nell’ Orlando Furioso , 
b«*nchè v’ abbia una specie di unità e connessione nel 
piano generale ,, sembra però che F Ariosto siasi stu- 
diato di nasconderla nelle parti, col ];»ssaggio con- 
tinuo di luogo a luogo e d’ una in altr’ azione, e col- 
la frequente sospensione delle storie incominciate per 
intavolarne altre nuove. 

Non è tuttavia da interpetrarsi 1* unità d* azione si 
strettamente , che escluda qualunque episodio o azio- 
ne subordinata. Per episodio sembra che Aristotile 
abbia inteso un’espressione della favola generale iò 
tutte le sue circostanze. Noi ora intendiamo certe 
azioni incidenti, connesse bgnsi coll’ azion principale, 
ma non cosi essenziali alla medesima che il sogget- 
t) primario del poema venisse a soffrire , qualora si 
t>ssero tralasciate. Di tal natura è la visita e la con- 
ferenza di Ettore con Andromaca nell’Iliade, la sto- 
ria di Caco e di Niso ed Eurialo nell’ Eneide, le av- 
venture di Tancredi con Clorinda ed Enninia n^lla 
Cenisalemme Liberala. 

Le regole circa agli episodi sono le segiJenti : 1 * 
debbono essere introdotti naturalmente , aver snlTi- 
ciente connessione col soggetto del poema, sembrar 
parti inferiori attinenti al medesimo , non mere a[v 
• pendi(!i ad esso appiccate. Contrario a questa regola, 
e perciò difettoso parve ad alcuni nel secondo libro 
della Gerusalemme il lungo episodio d’ Olindo e So- 
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fronia , dei quali nel rèsto del poema più non si par- - 
la. Ottiniameule però e con sanissimo giudizio è sta- 
to difeso questo episodio dal eh. Giovanni Ghepardi-^ 
ni nei suoi aurei Elementi di Pt>esia , ed a noi piace 
riferirne intere le parole, a U Voltaire, il Blair, il 
Soave , dice egli , ed altri molti riprendono IVpiso- 
dio di Olindo e Sofronia nel Canto 11 del Goffivdo, 
sembrando loro che non vi abbia relazione alcuna 
fra esso, e il rimanente del poema. Nondimeno ehiun- 
(jue riguaitli le cose più in là della superfìcie , tre-, 
vera che non pure quell’ episodio diletta a)sl , che 
nulla più , tanto è tenero ed affettuoso : ma che ser- 
ve ancora meravigliosamente a prestmlare innanzi agli . 
ocdii de’ lettori lo stato inquieto e turbolento nell’as- 
sediala Gerusalemme, la tirannide e l’ empietà d’Ala- 
dino , là miseraiida condizione de’ Cristiani eh’ erano 
rinchiusi fra quelle mura, e finalmente l’ eroica mr.- 
goanimità di Clorinda , personaggio eletto dal poeta 
ad aver si gran parte nella sua favola. Esso adun- 
qùe si lega all’ azione , non già iK-cessariamente, che 
Ih tal caso non saria più episodio, ma per adornar- 
la ed aiutarla , quanto alla natura degli episodi è con- 
ceduto , nò senza ingiustizia si può dirlo estrinseco, 
vano e inopportuno ». Quanto ai lamenti di Tancre- 
di alla tomba di Clorinda , conveniamo che vi sia un 
po’ troppo di acume di concetti ; ma però divino ci 
pare l’ episodio d’ Erminia , bellissimo quello della di- 
sperazione di Arinida, il quale noi proponiamo a mo- 
dello dì buona imitazione : poiché il Tasso in questo 
ita magistralmente imitato le disperazioni di Didunc 
in Yù gilio. Vi sarà alcun concetto un po’ acuto, ma 
non quale sembrò a taluni tanto poc o amici del Tas- 
so, quanto troppo veneratori del Frugoni, e d’al- 
tri di quella schiera. La passione di Bidone nell’Enei- 
de, e le arti di Armida nella Gerusalemme non si 
possono propriantente chiamare episodi , perchè for- 
mano una considerabile porzione del nodo dui poemi 
nie^tcsimi. 

2. Gli episodi debbono presentarci soggetti di di- 
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verso genere da que'che pi*ecedono e che seguono 
nel corso dell’opera. Inipei'ciocciiè appunto in grazia 
della varietà gli episodi sono introdolli. In un'o|>era 
così lunga qual è un jx>enia epico , servono essi a 
diversificare il soggetto, e a sollevare il leggitore 
col cambiamento di scena. Per la qual cosa iu mez- • 
zo ai combattimenti un episodio di genere marziale 
sarebbe fuori di lut>go -, laddove la visita d’Ettore ad 
I Andromaca nell’ Iliade , e l' iuterteniinento d’Ermìnia r. 
I col pastore nel settimo libro della Gerusulenmie ci 
i forniscono un ben inteso e piacevol ritiro dal cam- 
po e dalle battaglie. 

3. Finaln»ente siccome l’episodio è introdotto 
professo per un abbellimento , così debb’ essere la- 
sforato con una finita eleganza : e di fatto nei pezzi 
di questo genere è dove per ordinario i poeti spie- 
gano tutta la loro arte. ' i 

I 1/ unità poi dell’ epica azione, oltre alle cc^ det- 
te, necessariamente richiede che questa sia intera e 
compiuta , vale a dire come si esprime ArislolUt , 
che ella abbia un principio , un mezzo ed un fine. 
L’autore (o riferendo il tutto iu persona propria), 
come fa Omero nell’ Iliade , il Tasso nella Gerusa- 
lemme , r Ariosto nell’ Orlando Furioso*, o introdu- 
cendo alcun degli attori a riferire quel eh’ è accadu- 
to innanzi aH’aprimenlo del poema, ( come lo stes- 
so Omero nell’ Odissea e Virgilio nell’ Eneide ) de<' 
sempre cercare di dar una piena informaziuue di tut- 
to ciò che appartiene al suo ^getto , non dee mai 
lasciare digiuna la nostra curiosità sopra verun arti- 
colo , dee recarsi pt-ecisamente al coinpiincoto del 
suo assunto , e quivi couchiudeie. 

Chva alla durata delf epica azione nìun preciso li- 
mite può accertarsi. Nell’ Iliade, secondo jjossw, l’a- 
zione non oltrepassa il termine di quarantasctte gior- 
ni. L’azione dell’ Odissea , computata dalla dislruzio- 
^ ne di Troia alla pace d’ Uaca si estende ad otto am 
^ ni e mozzo •, ma cominciando dalla prioìa comparsa 
dell’ eroe èioè dalla partenza d’ Ulisse dall’isola di 
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Oalipfto, comprende solamente ci nqtìantetlo giorni» 
Similmente T Eneide calcolata dall’ incendio di Troiq 
fino alia morte di Turno incliiude circa sei anni*, ma 
principiando dalla tempesta che gettò Enea sulle co» 
sto deir Africa , si valuta tult’ al più ad un anno , e 
♦qualche mese. 

II. La seconda proprietà delP azione epica è che 
sia grande , vaio a dire che abbia sufficiente splen» 
dorè e importanza ^ sì per fissare la nostra alteo: 
rione , sì per giustificare il magnifico apparalo cho 
H-’poeta.Ie presta. - . . . 

Alla grandezza del soggetto epico contribuisce che 
eì: noti sia d’una data tr^po moderna , nè cada in 
una epoca troppo ronoseiul:i. Quest’avvertenza Doq 
hanno .avuto Lucano e Ydlaire nella , stolta dei loro 
soggetti , e perciò, tanta. meno lodevolmente nei loro 
poemi sono riusciti. . - 

-^L’anUchith èifavoiwole a quelle alte ed auguste 
idee che Tepha poesia dee rìsv< gliare *. tende a iiv* 

. grandine nella nostra iinmagiiiazione eosi le persone 
come gli- avvenimenti £ c, quel che: più, monta, for-\ 
ni6cé>al poeta la libertà di adornai’ó’il suo «oggetto 
per mezzo delIaviìiRione. s 

Laddove tosto che vien entro i (ocelli d’una stor 
ria reale -e autentica, questa libertà è imbrogliata. 
Il poeta allora o dee restringersi t( talmente alla p^ 
ra. storica verità, come ha, fatto Lucana a rischio 
di rendere la sua storia digiuna ( vedi Tomo!, pa- 
gina 84 ) ; o se n’ esce , come ha fatto ViAlaire nelt 
TEnriade, e’ ne segue questo svanlaggjo/cùe negli 
avvenimenti ben noti le parti vere e le finte non si 
possono mescere e incorporare naturalmente. JieU’epo:. 
pea , dove l’ eroismo è la bàse dell’ opera , e. 4ov® 
lo scopo che si l»a di mira è di eccitare la nwravir 
glia, le storie antiche e tradizionali sicuramente sor 
no le più opportune. Qui I* autore può scegliere no? 
mLo caratteri e avvenimenti per,, fabbricarvi il suo 
poema , bastando che nonisign esM del lutto ignoti, 
raentro gli lasciano , per la jdistauza dels tesipo e la 


Digitized by Googlc 



i51 

lontananza della scena, ma piena libertà ainnveo-> 
zione ed alla finzione. 

III. La terza proprietà richiesta nel poema epico 
è che sia interessante. Molto importa a questo pro> 
posito il saper jwendere un sognilo che abbia re- 
lazione intima colla propria azione , SH'come hanno 
fatto Omero e Virgilio. Ma ciò che rende più inte-j 
ressante un poema epico a qualunque l^^tore di 
qualsivoglia nazione, è la sagace condotta delFautO'. 
re nel maneggio del suo soggetto. Ei dee formare 
la traccia in maniera che- possa comprendere molti 
incidenti atti a commovcre. Non dee abb^liarci per- , 
petuamente con imprese di valore, perocché ogni^ * 
leggitore si stanca al contìnuo strepito < delle buttar, 
glie \ ma dee procurar di tonarci il cuore. Quanto 
più un poema epico abbonda di situazioni che desta-, 
no sentimenti di amore,' di amiciz'a , di benevolen-' 
za ,^di umanità , egli è tanto più interessante *, e que- > 
sti formano sempre I tratti dell’ opera più graditi. 4 
* Tali* sono’ neir iltode la vista d'Ettore ad AndnK, 
maca , II- dokn*e d’ Aidiille per la morte di Patroclo, : 
quello di Andromaca, d’ Ecuba «Idi Priamo per la.-: 
morte di Ettore, l’andata di Priamo ad Achille per 
ricoperare il cor^ del figlio? e ueir Oltwea quasi ì 
tutte le avventure d' Ulisse, il dolor di Penelope per r 
l'assenza dì lui, e la partenza di Telemaco^ i rico>: 
noscimenti che fanno di U fisse in diverso modo e di- c 
verso tempo Telemaco , la nutrice , i due pastori , 
Penek^ e Laerte. TaK sono nefi’ Eneide F incendio 
di' Troia, la morte dì Priamo, la pietà d’Eneaverw. 
sò'Anchràe. il suo dolor perda pepita di Creusa.v 
r-amore è la disperazione di Didooe, la. morte di. 
Enriak), cui F amico Niso indarno tenta, salvare, « i 
ib. pianto della madre di, quello , la< morte di Lauso, i 
Ib pianto d* Evandro sui corpo di Pallante. 

ìTaK nella Gerusalemme innata F avventure di Olin-'i 
do e Sofronia , cui tanto spiace di veder poscia dal > 
poeta affatto di nenticati (1) , il dolor di Tancredi per 
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Ja morto di Clorinda, alquanto guasto però dai lam- . 
biceati concetti del sub lamento sepia la tomba di 
lei, rincontro di Erminia col pastore, la disperazio- 
ne di Armida^ troppo aneli’ essa però coneettosa. j 

Tali finalmente nell’ Orlando furioso le avventure j 
di Olimpia e di Doraliee , il doloie d’ Isaliella e di 
Rordiligi per la morte di Zerbino e di Biandimarte, 
e soprattutto la storia di Ruggero preso da’ Bulgari, 
liberato da Leone, costretto dalla gratitudine a com- 
battere per questo contro la sua Bradamente ec. 

Quello ix)i chea rendere Hiteressanle il penna con- 
tribuisce sopra d’ ogni altra cosa , è il siqjer dipirs- 
gere gli eroi principali in maniera , che fortemente 
impegnino a favor loro il leggitore , e gli facciano 
prendere viva parte agli ostacoli , alle Uaversie, ai 
pericoli c;h’cssi inconti'ano. 

Questi pericoli , ed ostacoli , formano quel che si 
diiama il nodo del poema , nel cui intreccio giudizio- 
so consiste la principal arte del poeta epico. Beve egli • 
scuotere la nostra attenzione col presentarci dillìcoltà 
che sembrino minacciare infausto successo all’ impre- 
sa de’ personaggi che ci stanno a cuore , dee far cre- 
scere e moltiplicarsi gradatamente queste dillìcoltà, 
iìncliè dopo averci tenuto in uno stalo di sospensione 
ed agitazione, apra con una acconcia catena diacci- 
denti , e in una maniera probabile e naturale , la 
strada allo scioglimento del nodo. 

La più t'omune opinione de’ critici è che il poema 
epico debba tei-minare prosperamente : perciocché un 
fine sciagurato deprimo l’anima, e troppo sarebbe, 
se dopo le dilTicoltà e i disastri , che comunemente 
abbondano nel poema medesimo, l’autore volesse an- 
che mettervi il oolmo con un esito infidice. Quindi 
non sono' Ida imitare Lucano e Milton , che hanno 
oonchinso i loro poemi, I’ uno colla dislru/ione della 
Romana repubblica, f altro coll’ osiHilsiouo dei primi 
Padri dal paradiso. .’> 

i ' '• ' ■■ ■' • 0 li , : I ' iji i;lm. 

• T-‘ à'q » ;-J 
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; ARTICOLO U\. 

■ I . . ■ ■ . . 

Iki CaraUtri. 

Sieeome è dovere del poeta- epico il tessere una 
Carola probabile e interessante fonduta sulla natura^ 
Gosr dee studiare di dare a tutti f suoi personaggi 
caratteri propri e beo sostenuti, i quali coll' aodameo- 
to deir umaga natura cenveoevolmente si accordino. 

Non è però necessario che ogni attore sia moraL 
mente buono *, anche i c^suratteri iroperfetti e viziosi 
trovar vi possono luogo opportuno. 1 principali atloci 
SODO quelli che debbono sempre tendere a destar 
r amore e 1' ammlrazioDe {nuttoato (die l' odio ed H 
disprezzo. , 

. < Qualunque poi sìa . il carattere che il p^ta dà a 
dascuno .de’ suoi attori, dee procurare di serbark) 
sempre uniforme e coerente' a sè medesimo. Ogni co- 
sa (di’ei fa 0 dice, debb’ essere a lui adattab , e 
servire a discernere .l’ un -personaggio dall’ altro. 

< 1 caratteri poetici posson distinguer» in due classi^*, 
geoorali , e partioolarL Caratteri generali son quelli 
di saggio , valente , virtuoso , senza ulteriore speci- 
Acaz one *, i -pacticolgfi esprimonoiquetla specie di sa- 
viezza, 0 valore, o virtù:, in-cuirCiascuno è più e- 
ininente. Questi esibiscono >i, particolari ti'atti che di- 
stinguono un individuo dall altro , che marcio la dif- 
ferenza delle medesime qualità morali in diversi uo- 
mini ,! secondo che son couibinate con altre diverse 
disposizioni del loro tempmmento. Nel deliciease 
questi particolari ' caratteri èidove prìncipalincnU lo 
ingegno di sè fa mostra. 

In questa parte Omero sr è segnalato sopra degli 
altri» 

- Heìf Iliade Achille, Agamennone , Menèìao, N’esfcq- 
re ^ Ulisse, Ajace, Diomede, Stenelo, Antiloco, Pa- 
trodo, ec. dalla parte de’Greci-, Ettore, Sarpedonte, 
Enea, Paride, Priamo, Antenore, Ecuba, Androma- 
ca, Elena dalla parte de’ Troiani, bau caràtteri tutti 
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distinti , e tulli sempre bm sostenuti : al che non 
meno delle azioni contribuiscono i frequenti dts^rsr, 
con cui ciascuno scopre vieppiù chiaramente le inter- 
ne disposizioni dell’ animo suo. 

^ Neh’ Odissèa par che egli siasi studialo di pmte in 
^ista tutti I diversi oii^tteri c4ie si sc«pron ne^i uo- 
mini. L’inumana fierezza dei Gichypi e dei L^tri- 
coni le insidiose lusinghe de’ Lolofitgi *, l’ oziosa mol- 
lezza de’ Feaci *, la voracità ed insoleivm de’ Proci', la 
modesta virtù e il nascente coraggio del giovane Te- 
lemaco la disinvolta e amorevole cortesia del giovine 
Pisistralo', la senile gravità e saviezza di Nestore-, la 
gi-atitudine di Menelao verso d’ Ulisse*, la sagacità, 
la prudenza , la fortezza ne’ mali , e il valore di que- 
sto eroe principale del poema *, la munificenùa d’ Al- 
einoo il grazioso e rispettoso contegno del figliuol 
suo Laodamante, opposto all’ orgogliosa e impertineate 
leggerezza d’ Eurialo -, laTedele amorevolezza dei pa- 
stori Eumeo e Filezio , e fino del vecchio cane Aigo, 
opposto alla slealtà deh’ insolente Melante -, l’abbi^ 
tracotanza del pitocco Irò: rabbattuta deerepit^ua 
4ì Laerte ', lo sregolato amor paterno d’iEupite*, la 
feùorezzsr materna , la fedeltà ^niu^aie e la prudente 
dllhdeiiza ‘di Péùelope ^ il costante ravvedimento di 
Elena il cuor benefico di Nausica unito ai più mode- 
sto e savio contegno *, l’ eminente virtù di Arete*, fin- 
gcnua amorosa cordialità della nutrioe Euriclea*, l’a- 
mor passionato di Calipso *, la inaiizta di Circe ; il 
canto traditore delle Sirene *, la sregolatezza delle se- 
dotte ancelle di Penelope ec. , tutto è rapfM'esentato 
colle più natursdi, pHi vive e più evàienti pitture. 

Virgilio ne’ raratteri non è e^alinente felice. Po- 
chi ne sono età ‘Mtratù^giaU etome^iati a (tovere. 

Fra i Troiani , eccetto Enea , niuno ha distintoci 
■ratiere , e il suó fido Acate e di tutti il personaggio 
più'insi^ificante. Lo stésso Enea, annunziato a prin- 
-d^'o come il più pio , più giusto , più vìrtu(^ nel 
COiigedarst da Didone mostra una scortese e ributtante 
(tortezza. Oltreciò nella guerra co’ Latini , come ha 



osservato meritamente Voltaire, il leggitore è tentato 
a prender piuttosto le parti eli Turno contro di Enea, 
ebe viceversa. Turno, principe giovane, valoroso, 
innamorato di Lavinia , e a lei congiunto di sangue , 
viene a lei destiouto in isposo con generale conseo 
tinento., e dalla madre di essa è part^olarmente 
voreggiato. Lavinia medesima non mostra ripugnaa> 
za a queste nozze. ImprovvHattiente arriva uno stra> 
Otero , un fuggiasco di lontano paese , clte non l'ha 
mai veduta, nè la vede in ila Ito il poema, e che 
fondando sopra oracoli e vaticmii le sue pretensioni 
ad uno stabUimento in Italia, mette colla guerra tutto 
tttipàese sossopra , «ccide> l’ amante di Lavinia , e ca» 
giotia la morte della madre di lei,' Siffatta condotta 
Don 'è certamente la più q^poituna per renderci favo> 
revoli air eroe del poema •, e il difetto sarebbesi 
eilmente emendato , se il poeta ave^ fatto che Enea 
4o laogo (U affligger 4>avtaia, funestarne tutta la ea> 
Oh, r avesse liberata da qualche rivale, odioso non 
meno a lei che a tufto il paese. 

- li carattere di Bidone è il più ben sostenuto che 
«Ih in tulta r Eneide.' L’ aitlor della sua passione, Flaw 
phto'del suo sdegno <e la violenza de’ suoi tra.HX>rti 
esH)i SCOBO una figura molto più animata d’ognl al* 
ti<a cosa che Virgilio abbia doikieato. <f, 

t Nondimeno aiK-he l’ aste/.ia di Sinoèe, k erudel 
forocia di Pirro , la scomigliatezza delle donne troia* 
-uè ndl’ incendk) deUe navi , e la successiva lor timl- 
dem e iocostanza , f amiciiua di Niso, l’ imprudenza 
<T Eurialo , il muliebre dolore della madre di hii, di- 
verso dal dolor virile del padre di Fallante , e dal 
^lor disperato di Mezenzio padre di Lauso, il virtuo- 
«o carattere dì questo giovane, il /er<^ carattere di 
Hezenzio , sono assai beo difùnii. . - v 

•? u ‘Tana ne’ caita Iteri è rmscito meglio assai di F*f- 
ffiHo. <3offrcdo condottier dell’ impresa è {^rudente , 
moderato , intrepido •, Tancredi' è acceso d’ amore per ' 
Clorinda, ma insieme ' magnanimo , valoroso, -e ben 
contrastato col fiero c brutale Argante*, Einuldo è 
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giovane fenrido ed iracondo , è secbtto dalle lusinghe 
e dalle arti di Armida'*, ma in fondo è pieno di zelo, 
d’ onore e d' eroismo. Il coraggio dà Solimano nelle 
maggiori traversie è sèmpre imperterrito. La tenera 
Ermin'ta , V artificiosa e viòlenla Armida , la virile 
Olorinda , son tutte figure egr^amente dipinte ed 
animate. i ^ 

• Minore diversità di caratteri forse scorgesi nelFAr 
riósto. La bravura più o men grande sembra, il ca- 
rattere universale di tutti *, se non ake, questa nei 
Saraceni è per lo più àccompagnata dalla ferocia e 
talor dalla frode ne’ Cristiani da sentimenti j;mù rK>- 
bili e generosi; *1 caratteri più distinti presso di lui 
sono r amor -costante di Bradamante e Ruggero , -e 
!• amor tenero d’ Isabella per Zerbino, e di Fiordiligi 
per Brandimarte; * ' • , I ! • ;^ ii , 

lo ogni poema epio) suol esservi un personaggio 
distinto sopra degli altri , cheicostituisee Leroe della 
fovola. 11 carattere di questo debb’ essere più emi^ 
nente , e come queHo che deé; maggiormente eccitar 
r ammirazione ‘ e- V amore , nulla aver deve dispre- 
gevole ed odioso. iTal è Ulisse ndl’ Odissea. Goffredo 
nella Gerusalemme, Fingai nel poema di 0$»ian. A- 
chille nell’ Iliade si rende alquanto odioso per 1’ <»ti- 
oata ira e l’ eccessiva ferocia , benché que^i difet^ 
dall’ altezza d di’ animo, dalla forza, dall’amicizia, 
dalla' generosità siano compensati almeno. in part& 
U carattere di Enea presso Virgilio meglio soddisfor 
rebbe , se privo fosse de’ difetti poc’ anzi àocennatL 
Nell’ Artosfo non si sa bene qual sia 1’ eroe del* poema. 
Se questi' è Orlando , come il titolo sembra indicare, 
e come pur mostra la stravagante forza che gli è at- 
tribuita ,*e il. finè''da lui posto alla guerra colla ferita 
di Sobrino e la morte di Agramante e Gradasso , 
troppo certamente sconviene che d’ eroe veggasi per 
la più parte del pomna divenuta oggetto dì compasr 
siOne 0 di riso per la più strana e furiosa pazz'ia. Nè 
meno' a rimi^roverarsì è nel Paradiso pèrduto di Mih- 
fon , «he quegli j;he fa più comparsa ^ che più agisce, 
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che più felicemente riesce nella sua intrapresa , sia 
Satanasso , talché egli sembra 1’ eiw di quel poema. 

Oltre gli umani attori , non picciol luogo nell’ epica 
poesia occupano solitamente attori d’ un altro gene- 
re, vale a dire gli dei e gli esseri soprannaturali. Que- 
sta clte chiamasi macchina del poema, da alcuni si re- 
puta essenziale , fondandosi eglino principalmente sul- 
. l’esempio d’ Omero e di Virgilio-, da altri vorrebbesi 
esclusa , come incompatibile con quella probabilità e 
apparenza di realità, che essi credono dover regnare 
in questo genere di scritti. 

Ma benché foi-se non sia impossìbile il formare un 
poema epico interessante senza introdurvi alcun essere 
soprannaturale -, egli è certo però, che nell’ epica poe- 
sia , dove la maraviglia e le grandi idee più che aW 
Irove debbono dominare , il portentoso e soprannatu- 
rale fornisce al poeta un grande vantaggio. Esso l’a- 
bilita ad ingrandire il suo argomento per mezzo di 
quegli oggetti augusti , che la religione vi intiioduce, 
e gli permette di estendere e variare il suo disegno, 
comprendendo in esso il cielo , la terra , l’ inferno , 
gli uomini e gli esseri invisibili , e tutta l’ ampiezza 
dell* universo- 

Al t^mpo stesso però nell’ uso di questa macchina 
deve il poeta essere temperato e prudente. I4on è in 
sua balìa l’ inventare qualiirK^ue sistema di cose so- 
prannatuiuli e portentose. l>eon queste aver sempre 
qualche fondamento sulla popolare credenza , onde 
acquistare quel grado di probabilità , che troppo è 
necessario. 

Omero è accusato non a torto di avere in più luo- 
ghi dell’ Iliade degradato soverchiamente gli Dei, spe- 
cialmente nelle coniugali risse fra Giove e Giunone, 
e nelle indecenti contese fra gli Dei inferiori, ^fecon- 
do che prendono ne’ due eserciti guerreggianti diver- 
I so partito \ sebbene a sua escusazione , almeno in 
parte , giovar può il ricordare , che secondo le fa- 
vole di que’ tempi gli Dei erano di poco superiori 
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uir umana condizione , é;soggeUi olle «tesse piooioiil 
degli uomini. ■ 

VirffiUo ha rappresentato anch’ -esso. gli 
getti alle passioni umane \ ma gli ba figurati con 
gior dignità e decenza. 

.11 Tu9$o ha sostiUiilo acconciamente gli esseri 90» 
prannaturali secondo la crisUaiia reUgione , e \ii,lm 
aggiunto i portenti della magia acquali aUona|oresi3« 
vasi tuttavia credenna. Ma il romito che per «ma c^ 
verna conduco al centro della terra i messa^i^i spe- 
diti in traccia di Rinaldo, e il portentoso viaggio che 
essi fanno all’ «ole Fortunate pare ad alcuni ohe por« 
tino il jnaravJgUoso alla «trav$^n«a , quantunque se 
bene si oonsìdei^. lai cosa , ammessa che, sia la po- 
tenza deir aite magica , 1 non so perchè ^ voglia dii'» 
ne stravaganti gli effetti., che di essa trae il Tasso 
nel luogo citato. £ se questo dee dirsi stravagante, 
converrà cerio appuntare motti lunghi di Omero e di 
Virgilio assai più strani di questo. Egli conviene a 
mio avviso ricordare ciò che Pindaro disse r « LCigra- 
» zìe della poesia dan sovente con arte credenza an- 
»,che a cose ìncredilbili », I venti racchiusi in otri 
presso Omero : e la metamorfosi delle navi d’ Enea 
pre^ Vicgtlio;,isono a 'mio credere cose più lontane 
'^al'véro e più vicine allo strano, che non il viaggio 
descritto dal Tasso, e ingiustanìcnte censurato da chi an- 
che nel giudicare degli scrittori parteggia a razione^ n; 

Piu stravaganti sono gli effetti della magìa nel Moé- 
gante delJWlct\ nell' Orlando inaammorato del Boiata 
^ e del Èerni , nell’ Or lando furioso dell’ Ariosto , 
neir Araadigi di, Bernardo Tasso , nel Ricciardetto del 
Bor^dgvsrri , e sìmili •, nè lasciano dì urtar bene spes- 
.-^so imiacevolmente la fanfa^ , quantunquoi in. siffàtti 
-poeiii pomanaeschi ,le i^ravaganze.si credessero più 
tolleraci, ^ v 

f: Mo tfWgolare contrasto nella Lusiade di €m»(ms 

poeta, portoghese fa la mescolanza ch’egli introduce 
dellà religione colla pagtma mitologia, uoen- 
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do insieme Cristo e la Beata Vergine con Giove , Vo> 
nere. e Bacco. 

La peggior macchina però è quella dove introdu^ 
consi i personaggi allegorici con attori reali. Questi 
possono qualche volta. aver luogo nelle (iscrizioni, 
ove servono d' abbeUùncnto ; ma non si dee permei' 
tcre mai che abbiano una parte reale all’ azione d<d 
poema. Imperocché essendo aperte e dichiarate tln- 
zioni, essendo meri nomi d’ idee astratte, acuinii^ 
ira immaginazione può attribuire uu’^e^tenza perao- 
’ naie , se mescolati si veggono cogli umaui attori, fbr* 
mano un’ iatollerabile confusione di ombre e realità, 
e tutta la consi^enza dcH' azione è affatto distrutta. 
.Perciò assai più da lodare è 'YirgUio , il quale per 
mettere la discordia fra’ Latini e i Troiani fa uscire 
Al^to dall' inferno , che r.Artotm , il quale fa scen^ 
defe S. Michele a cercar la Discoidia medesima , e 
Voltaire che oltre alla Discordia , fra i personaggi 
misti agli umani attori , introduce nell’ lunriade l'X- 
stuzia c r Amore, i e dà loro non pkxola parte ncU’hw 
treccio di tutto il poema. 

• . il* 

ARTICOLO ’ IV. . 

i A 

' . Ikìki, Narrazione, : ^ ■ 

’ Nella, narrazione non è di molto r^vo che il poe- 
ta o racconti tutta la storia in pet*sona propria, o in- 
troduca quulouoo de’ suoi peisonaggi a nairare una 
parte detrazione che sia accaduta al cominciare d^ 
poema. Dove, il soggetto è di. «grande estensione , "e 
abbraccia gliw avvenimenti di molti anni , . come neU 
r Odissea, e nell’ Eneide, il secondo metodo è prefe- 
ribile *, quando il soggetto è più (fishfelto e di più cor- 
ta durata , come nell’ Iliade e nella Gerusalemme, il 
poeta può senza svaataggio attenersi al primo. 

Nella proposizione del si^g&tto ^ néU’ tnNncazione 
della Musa , e nelle altre cerimonie d* intrudoziooe. 
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il poeta può similmente variare a piacer suo. È da 
avvertire soltanto , che il soggetto dell’ opera sia pi-o- 
posto con chiarezza , e senza pompa affettata e scon- 
venevole , imperocché secondo la nota regola d’Oro- 
«to, r introduzione non dee mai sidire ’tropp’ alto nè 
troppo promettere, perchè T autore non manchi poi 
ali' eccitata aspettazione. 

Quel che più importa nel tenore della narraz'rone 
si è che sia chiara , animata e arricchita dì tutte le 
bellezze della poesia. Ninna sorte di composizione rw 
clucdo più forza , dignità e calore che il poema epico. 
Qui ò dove noi cerchiamo tutto quel che v’ ha di su- 
blime nella descrizione , di tenero ne’ sentimenti, di 
ardito e vivace nelle espressioni. Laonde sebbene il 
disegno dell’ autore sia senza difetto, ed anche la sua 
storia ben condotta •, pure s’ egli è debole , o freddo 
indio stile , privo di scene che colpiscano, e mancante . 
di colori poetici , non può aver buon successo. 

Gli ornamenti che ammette l’ epica poesia, voglion > ' 
però esser tutti di genere grave e castigato. Nulla di 
sconcio , 0 lubrico , o lezioso , o affettato vi debbo 
aver luogo. Tutti gli oggetti che presenta hanno ad 
esser o grandi , o teneri, o graziosi. Le descriziooi 
d’ oggetti disgustosi , o vili , o ributtanti debten fug- 
girsi quanto è possibile. 

Perciò nell’ Iliade i bassi modi c grossolani , eoa 
cui Achile ingiuria Agamennone , Giove sgrida Giu- 
none , Ulisse minaccia Tersile *, nell’ Etieide la favola 
delle Arpie *, nel Tasso alcune descrizioni più iibeuo 
del convenevole*, nell’ Ariosto le descrizioni oscene, . 
e le buffonesche stravaganze delle pazzie d’ Orlando 
a ragione dagli uomini dì giudizio e di gusto ven- 
gono rimproverate. 

ARTICOLO V. 

' De' principali Pbeli Epici. 

Omero fra i Greci , Virgilio fra i Latini , Lodovi- 
co Ariosto e Torquato Tasso fra gl’ Italiani, son quelli 
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finora che nell’ epica poesia su tutti gli ? altri han ri- 
portato la palma : sebbene abbiamo già mostrato (1) 
che non si può nè si dee porre l’ Orlando Furioso fra 
i! poemi epici, ma deve avere il primo luogo tra i 
Romanzeschi : e però il Tasso solo ha l’ Italia conio 
principe de’ poeti epici. • < • 

Omero, primo autore dell’ Epopea ha pur il me- 
rito straordinario d’aver condotto a fine due lunghi 
poemi r Iliade e l’ Odissea , di diverso genere ameiv* 
due, e che amendue nel loro genere hanno formato 
la maraviglia di tutte le età e di tutte le colte nazionù 
Virgilio è stato dalla . morte < ^>revenuto dal poter, 
condurre all' ultima perfezione la sua Eneide *, ma' 
quale ci è rimasta è tutlavià tornita di grandi e sin- 
golari bellezze. ' * > ’ ' 

V’ ebbe anzi chi pretese anteporre Virgilio allo stes- 
so ‘Omero. Ma volendo paragonare il merito di que- 
sti due grandi poeti , quello che può dirsi di più ra- 
gionevole si è , che Omero , siccome fu originale neU 
r arte sua , cosi ha più di quelli che sono venuti ìa 
appresso , le bellezze c i difetti , che incontrare si 
debbono in un autore originale , vale a dire più ar-’ 
dimcnto, più natura , più facilità , più forzo, più su- 
blimità , ma altresì più irregolarità e più negligen- 
za. Virgilio ha sempre tenuto d’oa'hio Omero, e in 
molti luoghi lo ha più tradotto che imitato , sicco* 
me nella tempesta del libro primo dell’ Eneide presa 
dal V dell’Odissea, e in quasi tutte le similitudini. 
I.a preminenza deU’invenzione dee pertanto fuor d’e^ni 
dubbio ad Omero attribuirsi. La preminenza nel giu- 
dizio , benché da molli voglia concedersi a Virgilio, 
nondimeno è tuttavia in sospeso. Nel rimanente noi 
ravvisiamo in Omero tutta la greca vivacità, in Vir- 
gilio tutta la maestà romana. L’immaginazione d'Ome- 
ro è assai più ricca e copiosa , quella di Virgilio più 
pura e corretta. "La forza del primo consiste nel sa- 
per riscaldare la fantasia , del secondo nel sapere 

. *. * ’ • I 

(») Vedi p«g. 8. ‘ 
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toccar il cuore. Lo stile (T Omero è più semplice è’ 
più aoimato , quel di Virgilio {mù cle^nte è più uni- 
formemente sostenuto. 11 primo ha in molte occasio- 
ni una sublimità, a cui T altro non giugne mai*, ma' 
questi in ricambio mai non decade duU’epica dignità v 
il che d’ Omero non può egualmente asserirsi. Per 
non detrae nulla però dall’ ammirazione dovuta' ad 
amendue questi CTandi poeti', la maggior parte det! 
difetti d’ Omero è da itnpularsi non al suo ingegno, 
ma alle circostaioe dell' età in cui viveva *, e quanto 
ai passf deboli detta, Eneide vndsi aver rimembran- 
za che r opera per la immatura morte dell’autore è 
rimasta imperfetta. . , 

^Egual contesa è nata sa- Italia std merito oomp»* 
pativo deir Ariosto e del Tasso -, ma il- paragone tia ■ 
questi due poeti è più difficile a farsi , essendo l’uno 
autore d’ un poema romanzesco , e quindi piu libero 
e fantastico, l’altro di un poema epico regolare, e 
perciò più legato e cìrcosctittoi vVrUi 

Quel che può dirsi però , è che il primo ha oer« 
coto di accostarsi più ad Omero *, il secondo più a> 
Virgilio. L’ intmagioazioae dell’ Ariosto è assai più 
feconda y/ina inen regolata *, quella del Tasso men co- 
piosa , ma più corretta. Lo stile deli’ Ariosto è più 
semplice, ma ineguale-, quello del Tasso più soste- 
nuto e più uniforme, ma talvolta monotono, e tal - 
altra aflcttato. Nelle descrizioni grande vivacità e grao- 
d’ arte mostrano amendue-, ma nell’ Ariosto come mag- 
giore è la copia , così andie più da ammirarsi è la 
moltiplice varietà. Del resto per prendere una con- 
vemente idea di amendue valga quel che ne dice il 
Frugoni nella sua epistola al signor Placido Bordoni 

> ■ ■ i-, 'v-n:; 

Ecco quei dao che per disshnil etile <: 

Tenner eamiEtino. e por diverso pregio . .. .y , . 

Colsero entrambi, e sa la nobil cima . ./ 

Si diviser l’ausonio epico lauro ■ 

■ -Il diviD Ludovico, il gi-an Torquato 

Simile il primo a gran città che mostra \ . 

Coo armonia discorde onUi c sparsi ^ 
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là tenpli e là teatri , e qui oegletti’ 

Lari plebei , qui poveri abitari: 

Là vasti fòri c s^ciose piasse , 

' 1 qui vicoli aagusù , oude risulta 
lu tutto poi , die nelle opposte parti 
Seu contrasta e cospira, e vario e girando 
te ricco e bello ed ammirando appare» 

' Simile Tallro a rcgal tetto altero , 

Love tutto grandeggia, o l’atrio miri 
Star su cento colonne , o in doppio rame 
Sorger superbe le marmoree scale , 

O r ampie sale alzarsi , o in ordin luogo 
L’aagoste staaie di cristalli c d’oro 
t’ulgoreggitoéo , e raddoppiando U giorno , 

Formare un tatto che grandezza spiri 
Otunqae l’occhio amoHiator si volga. 

^ I 

Oltre all’ Iliade e all* Odi^ea d* Omero ^ un altro 
poema ci>è rìma&to de' Greci, che è quello d’zlpollo» 
mio Rodio sulla spedizione degli Argoimuti in Coleo , 
del quale pM’ecclri versi furono pure imitati , o trsa» 
dotti da Ovidk) e da Virgili», come aoorgesi nelle 
note di Valentino Rotmaro , impresse colla versione 
da lui fatta di Apollonio. 

Anche i Latini dopo l’ Eneide di Virgilio ebbero la 
Fareaglia di lucono, laTebaide di' Stazio, la Gucr*» 
rei Punica di Silio Itcdico^ T Argonauliea di Valerio 
Fiacco , ed i poemi di Claudimo. 

■ Mu Lucano , sebbene abbondi ' di filosofici senti- 
menti , ed abbia spesso gran forza nelle sue espresp 
skmi , più spesso però tende al gonfio e al concet- 
toso ( vedi Tomo 1 , pagina 81 ) , e mal consiglia- 
to è stato ptK nella scelta dei suo soggetto , come 
abbiamo di giù accennato , appigliandix^t ad una sto* 
riaiallor troppo recente, e troppo per sè di^;ustosa, 
siccome è quella degli orrori di una guerra civile. 

Pe^ior argomento al suo poema ha scelto Stazio 
descrivendo l'odio scellerato dei due fratelli Etsocle 
e Polinice , che fini colla strage reciproca d’ amen- 
due : e il suo stile , se mostra> d:q)pertutto una fer- 
vida ùmnagiQazìono j (a vedere altre»! che questa non 
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era punto regolata dal buon giudizio , correndo sem- 
pre all’ esagerato ed al ‘tronfio assai più di Lucano. 

Silio Italico fu grande ammirator di Virgilio , e 
ne imitò in qualche trailo non infelicemente lo stile. 
» Certo per la purità della lingua ei supera , dice 
» l’abate Quadrio , per lo meno i poeti di tutti i suoi 
» tempi 1). Ma egli pure fu , come Lucano, piùsto> 
rico che poeta. 

Valerio Fiacco scrisse otto libri dell’ Argonaùtica*, 
ma una morte immatura ne impedì il coinpimcàto \ 
e questa forse è la cagion principale dei difetti , di 
cui i Critici con ragione accusan quest’ opera , dello 
stile debole e freddo col quale è scritta generalmente. 

Anche i poemi di Claudìano sono in gran parte 
mutilati e imperfetti. Non può negarsi ch’egli abbia 
del fuoco*, ma questo è prodotto da un arder gio- 
vanile non moderato o corretto dalla maturità del giu- 
dizio. Ciaudiano non ha la robustezza dei pensieri 
filosofici di Lucano , e al tempo stesso nella gonfiez- 
za dello stile , e nella stucchevole uniformità del nu- 
mero, 0 gli è ugnale, o lo supera, i ' 

Fra gl’ Italiani all’ incontro, dopo i poemi dell’ .Ario- 
sto e del Tasso , molto pregiali per la bellezza del 
loro stile son T Amadigi di Bernardo lasso , e l’Or- 
lando innamorato del Èerni che ha rifatto quello del 
Bojardo *, ma il primo è più scarso d’ invenzione, il 
secondo non 'sa dimenticarsi della propensione che 
aveva al burlesco, per cui si è fatto in 'Italia autore 
d’ un nuovo genere di poesia , che da lui ha preso 
il titolo di berniesca. In quella guisa poi che l’Ario- 
sto ha continuato il poema del Boiardo nell’Orlando: 
furioso, cosi il Forliguerri quello ■ dell’ At*iosto nel 
Aicciaidetto , e feracissima invenzione , ha dimostra- 
to egli pure , ma le stravaganze vi sono ancor mag- 
giormente esagerale, e lo stile più regletto. llMor- 
gante del Pulci , più antico di tutti questi , è anco^ 
ra più incolto: egli ha però vari tratti nello stile fa- 
miliare e piacevole , che non sarebbero indegni del 
Bqrni. L’ Italfa liberata dei Trisisino è poema rego- 
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e di >8lde colto, ma freddo. Sono all' opposto 
da ricordarsi con iiiolto onore la Croce racqnistata 
d<d Braccinlini , ed il Conquisto dì Cranata del (ira- 
siVm. ,11 poema della Croce racquistala occupa, ri 
tUr. del QuJ'drio , uno dei primi luoghi tra gli criii- 
ci. p quanto al Conquisto di Granala , Id stesso 'Qur- 
drfo',’ <loi o avere osservato che pe<ca nello stile , il 
quale «'lirico, soggiugne : « Occupa però il secon- • 
» do liKigo fia'i poemi del diciottesimo secolo ». • 

..■Mentre l’ Italia ha prodotto tutti questi; poemi, la 
^agna rK n varia òhe TAraucana di Alonzo d' Erci!- 
la *, il IVu logallo la Lusiade di Carnoens -, l’ InghiL 
U’iTa il Paradiso perduto del Milton •, la Fi’ancia l'Eo- 
riade di Voltaire , e il Telemaco di Fér.èlon , se poe*- 
ma può chiamarsi una storia poetica . bensì , ma in 
prosa *, e la Germania il Messia di Klopslock , e la 
morte di Abele di Gessmr. * > 

f Àraucana di Alonzo cT ErciUa è il racconto di 
una particolare spedizione dell’ autore , e benché ab- 
bia alcuni tratti d’ immaginazione felice , appena me- 
rita il nome di poema epico. 

. La Lusiade di Camoens ha per soggetto la spedi- 
zione di Vasco Gama alle Indie orientali pel Capo dì’ 
Boona-Speranza. Oltre a moHa coltura di stile, sco- 
prasi io questo poema una ferace e ardita fantasia, 
ma poco regolati , come apparve singolarmente dal 
già accennato miscuglio di cristiana teologia , e mi- 
tologia pagana. 1 tratti più felici sono l’ apparizione 
dell’ Indo e del Gange ad Emanuele re di Portogal- 
k> hi sogno , la tenera descrizione della morte di Ines 
de Castro, e la spaventosa compas sa del gigante Ad- 
maslor al ' Capo di Ruona-Speranza per minacciar Va- 
sco Gama che osasse violare quel mari peranche in-, 
tatti. Questo poema è tradotto in italiano dal Nervi 
con molta bontà. >. .4 ì 

Nel Paradiso perduto di Milton si ammira gran 
forza d’ immaginazione . e grande sublimità, e spe- 
eìalmdnte ne’ ^rimi libri *, ma oltre al difètto già rW 
oordatp. dii dare a Satanasso la parte più attiva , il' 


Dk-iz- ibi - i::igle 



146 

t^er per lo più occupato il I^gitore in un mondo 
invisibile fa (Ae il poema riesca meno inter^sante ; 
e Mair nelf atto , che giustamente esalta i molti pr»> 
^ di Milton , confessa però , che egli « è poco unU 
» forme e corretto ^ troppo frequentemente teoh^ 
» co e metafisico , qualche volta a^ró nel suo lin> 

9 guaggio , spesso tecnico nelle parole , e affettato 
ostentatore della sua dottrina ». Lazzaro Papi ne 

dìè un’ eccellente traduzione di questo poema , de- 
gna per più conti d’ essere anteposta a quella del Rolli. 

L’Enriade di YoUaire^ al difetto della Farsaglia 
di Lucano , di aggirarsi sofM-a argomento di data trop- 
po recente e troppo disgustoso , coni’ è una guerra 
civile , aggiugne pur qnelk) di alterare la storia -, fin- 
gendo un viaggio di Enrico IV in Inghilterra^ e una 
conferenza tra lui e la Regina Elisabetta, quando 
ognun sa che' nè questa , nè quella egli ha mai ve- 
duto. Viziosa ^ come abbiamo già detto , è pure la 
parte eh’ eì dà nel poema alla Discordia, all’ Astuzia, 
all’ Amore , mescendo questi esseri astratti agli uma- 
ni attori. Il tenore però dei sentimenti che domina- 
no nel poema è alto e nobile; e lo spirito di uma- 
nità r^a generalmente in tutti l’ operai 'Quanto ab 

10 stile, si scopre in vari luoghi molta arditezza tii 
concetti , e molla vivacità e felicità di espressioni ; 
ma in altri una debolezza e bassezza affatto prosai- 
ca. Il più bel passo è il prospetto del mondo invisi- 
bile , che San Luigi offre ad Enrico in sogno nel set- 
timo canto. Dell’ Enriade di Voltaire vi sono tradu- 
zioni italiane , ma niuna ha levato grido. 

• Fénélon nel suo Telemaco è entrato con motta fe- 
licità nello spirito e nelle idee degli antidii poeti, e 
particolarmente nell’antica mitologia^, che conserva 
presso di lui maggior dignità che presso venia altro. 
Le sue descrizioni son ricche e beile, specialmente 
quelle delle scene più placide e soavi , come sono gli 
accidenti della vita pastorale , i piaceri della virtù, 
un paese die fiorisce nella pace. Le parti delfop»- 
ra meglio eseguite sono i primi sei libri , in cui Te- 
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Icmaco racconla le sue avventure a Calipso. Nella di* 
scesa di Telemaco all’ inferno l’autore sembra aver 
superato Omero stesso e Virgilio , massime nel con- 
to che ei rende della felicità de’ giusti. Ma nel pro- 
gresso , specialmente negli ultimi libri , ei diventa 
noioso e languido •, e nelle guerriere imprese che ten- 
ta manca assai di vigore. Per escludere poi quest’ope- 
ra dalla classe dei poemi epici , la principale obie- 
zione , oltre alla mancanza del metro , viene dalle 
minute particolarità della politica , in cui 1’ autore 
entra in alcuni luoghi , e dalle istruzioni di Mentore 
che ricorrono troppo spesso , e troppo nel comuo to- 
no di un trattato morale. Perciocché sebben queste 
assai convenissero al disegno dell’ autore, che era di 
formar la mente ed il cuore d’un giovin principe, 
tuttavia non sembrano adattate alla natura dell’epi- 
ca poesia , il ali istituto è di renderci migliori per 
mezzo delle azioni , dei caratteri dei sentimenti piut- 
tosto che delle espresse e formali istruzioni. 

L’estremo sforzo dello spirito umano è chiamato 
dall’ abate Arnaud il Messia di Klopslock : ma a po- 
chi è dato il poter ben gustarlo. « Chtrechè egli ( dice 
» nella prefazione il suo traduttore Giacomo Zigno) 
» dispiega nel suoi versi la più cupa e ritrosa me- 
» talìsica , le opere sue sono scritte d’ una maniera 
B sì elevata, e in uno stile cosi particolare a luì 
» solo , che gli stessi piìi colti Tedesihi , se arriva- 
» no a penetrare nella sublimità del suol concetti , 
» se ne fanno gran pregio, lai stile di Klopstock é 
» analogo al suo pensare. Egli è ugualmente creato- 
» re di parole che d’idee...l suoi pensieri sono il 
* più delle volte fuori della sfera degli oggetti seo- 
» sibili. 11 maraviglioso,, il giundo di tutti gli altri 
» poeti è tolto dalla natura , quello di Klopstock in 
» ragioni Ignote... Di qui è che dietro la scorta sua 
> s’ aprono ali’ umano intelletto nuove originarie idee 
» che si perdono nella più elevata metafisica , non 
» per lo innanzi da mente veruna immaginate ». 

D’ assai diversa natura è la Morte d’.Vbcle del Geu- 
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«er, vale a dir tutta piana, iiidle ,, naturale , piena 
di dolcezza e di tenerezza. Appena, però si può que- 
sta conjposizione annoverare fra gli “epici poemi, non 
solamente pertliè scritta in prosa , ma lìercliè aggi- 
randosi sopra d’ un fatto solo e semplice , non am-^ 
mette quella varietà di accidenti, che il poema richie- 
de, e perchè lo stile medesimo , sebbene in alcuni 
luoghi tenti di sollevarsi, comunemente più s’avvici- 
na alla semplicità della poesia p;»storale che alla su- 
blimità deir epopea. Dell’ Abele di Gessner fu buon 
traduttore Felice Bisazza. *' 

Non vogllam chiudere quest’articolo senza fare men-. 
zione di due poemi antichi.bensì , ma conosciuti dai 
poco tempo, vale a dire de’ poemi di Ossian^ Fingal 
e Temora (1). , vrtr,v.ii 

Ossian, figlio di Fingai re de’ Caledoni che abita- 
vano la costa occidentale della Scozia, visse nel ter- 
zo secolo e nel principio del quarto dell’era volgare,r 
e cantò le ultime guerre di suo padre, in cui sem- 
pre gli fu compagno. I suoi canti trasmessi di boc- 
ca in bocca , e frequentemente ripetuti nella lingua 
celtica originale, si conservarono fra quegli abitantj,^^ 
finché Maepkerson verso alla metà del passato sccot^ 
lo da lor sì fece a raccorli , e ne diede una tradu-x^ 
zione letterale in prosa inglese, che poi dall!abat&/^ 
Cesarotti fu trasportata in versi italiani, iv . 'k 
I sc^getti dei due accennati poemi furono due spe-r 
dizioni di Fingai nell’ Irlanda , la prima contro Sva- 
rano re di Scandinavia, che crasi colà recato per to- 
gliere il regno di Temora al giovane Gormac, tuto- 
re del quale era Cuoullino re d’inisfela, una, delle 
isole Etridi*, la seconda cóntro Cairbar, che, uccisa 
Gormac, n’ aveva usurpato il trono. i 
L’azione in amendue i poemi è; brevissima. Nel 
primo^ Svarano scende colle sue genti in Irlanda, al-s», 
tacca Attaglia con CucuUino e lo vinoe:^ ma ilgioi^ 

(ij AUn pIteoU pOMB«<ti abbiam pure di lai, e1|e pet h lori»: 
ptiM99 meritare il nome di poemi epioì) iiecomo Ì 
occcaaiilie /- y - 
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no dopo sopraggionge Fingai che vioc^/Svarauo , Io, 
fa prigioniero, e Y obbliga a ripartire per la Scandi-, 
navia. Nel secondo Cairbar, dopo aver nioi talmente; 
ferito Oscar figlio di Ossian, da (|ue.lio rimane ucci-; 
»0‘, ma Catmor, fratello di Cairbar, y move i^er veo- , 
dicarne la morte, e vinto rimane da F ugni. 

Le descrizioni delle battaglie s<jn{>uio inamendao, 
estremamente brevi e concls<‘ *, ma vari episodi op-^ 
portuuamciite inseriti servono a dar .maggior cx)rpo 
od estensione a’ poemi. , , 

Fingala .che in amendue è l’ attore principale, in- 
spira di sè la più alta e sublime idea. Valore, pru- 
denza, magnanimità, giustizia, umanità, generosità,, 
concorrono a formarne un si perfetto erm* , che in 
oiun altro poeta epico l’ egual saprebbe iucontiarsi. 

Ben tratteggiati e variati sono puro gli altri carat- 
teri*, ma gli esseri soprannaturali in questi poemi non 
hanno parte , eccetto qualche menzione delio animo 
degli eroi vaganti sopra le nubi. 

,l<a condotta in amendue è semplicissima, sebbene 
non priva di opportuni incidenti-, al forte e terrìbile 
il poeta sa mescolare acconciamente dì tratto in trat- 
to il tenero ed il patetico-, e lo stile generalmente ò 
qusle abbiam. detto trovarsi nelle poesie dei primi 
tempi delle nazioni, vaio a dire pieno d' immagins- 
zione e di passione, e animato dalle espressioni più 
ardite e dalie più lorti figure. Questa nuova maniera 
di poesia però deve esser dagli Italiani ammirata , 
ma non seguita,» perchè tutta lontana dall'indole del- 
la nostra, dal nostro clima, dalle nostre abitudini. 
i*m. Il ..i* • 

' CAPO SI* 

I » '4 

. DCLLA niTlMA OOMMEOU HI DANTE ALIfiUlBai. 

-, ! ■> I •' . . ' 

Peix'hè sarebbe turpitudine grande parlare di poe- 
sia italiana e non consacrare una > pagina padi«ft' 
^lla medesima, che è pure il più ^ande dei pòciti 
dft Omero.. a noi, crediamo nostro >d<d>ìto> dire alcuna^ 
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cosa della Divina Commedia ; s* ella debba porsi fra 
i poemi epici, perchè si chiami Commedia^ quale ne 
sia il piano , e onde attinta V invenzione. Aggiunge- 
remo ancora alcune osservazioni sullo stile di Dante, 
e mostreremo esser egli in mezzo la più grande ori- 
ginalità, fedele imitatore di Virgilio, e termineremo 
coir insegnare in che modo si debba studiare quella 
divina poesia, e ritrarne la bellezza nei nostri scritti. 

Fu lungamente disputato, se la divina Commedia 
dovesse porsi fra'i poemi didattici, o fra i satirici, 

0 fra gli epici , e sembra che la lite ancora penda ^ 
soiza decisione. Se è lecito fare alcune osservazioni, 
noi cercheremo di provare die ella non è altro che 
nna nuova foggia di epopea. 

Pare che dalla poesia epica abbia incominciato la . 
storia , e questa abbia progredito e variato secondo 

1 progressi e i costumi delle diverse età del mondo. 

L’ immortai Vico c’insegnò, che queste età in tre si 
ripartono, la prima delle quali si chiama degli Dei, , 
la seconda degli Eroi, la terza degli Uomini. La ri- 
partizione che si conviene alla storia , meglio e più 
si addice all’epoiìea, dalla quale la storia è nata*, e 
però noi avvisiamo che Omero dettasse l’epopea con- - 
veniente alla prima età, finché avvistosi Lucano che 

i tempi erano cangiati da quelli di Omero, diede una 
nuova forma di poema nella Farsaglia, che può dirsi 
il poema della seconda età. E poiché la maniera di 
Lucano non poteva convenire ai tempi dell’Alighieri, 
egli inventò il terzo genere di epopea conveniente al- 
la terza età. Così Omero può dirsi il poeta degli Dei, 
Lucano degli Eroi, Dante degli Uomini. Il non ave- 
re osservato a questo, ha condotto i retori, i quali 
solo ad Omero e a Virgilio che lo segui tenevano gli*' 
ocdii, a condannare come troppo stcaica l’epopea di 
Lucano, non si avvedendo che col crescere della ci- 
viltà scemano all’ epopea i mezzi di sostenersi , e a 
poco a poco conviene che pieghi alla Storia : e che 
perciò il poeta era stato condotto a quella forma dal- 
la condizione dei tempi. Nc4 non dubitiamo che se 
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Lncano si fosse astcnato da certi vizi df stile, c aves- 
se condotto a compimento il suo poema f cioè fino 
alla morte di Catone che fu l' ultimo cittadino della 
Repubblica Romana ), la sua epopea non sarebbe in- 
feriore io perfezione a quelle stesse di Omero e di 
Virgilio. L’età di Dante non aveva più eroi, nè ome- 
rici, nè lucaneschi: egli era in un secolo di tenebre, 
di grandi virtù, ma di più grandi vizi. Dante voleva 
dar luce alla sua età, voleva correggerla: gli uomini 
adunque dovevano essere il seggette della sua epopea: 
e però egli diede la terza forma del poema epico , 
forma seguita con tanta lode dal Monti, il quale ben 
vide che presso di noi non era rimasto altro genere 
di epopea. ' , 

Dopo queste cose non sarà dilTieile conoscere, per- 
chè desse il nome di Commedia al suo poema. Dan- 
te, come Omero e Virgilio, aveva accolto nel suo poe- 
ma tutte le specie poetiche, e dovendosi dar nome, 
glielo diede da quella specie che sovrastava alle al- 
le alti'e , la quale era la comica \ poiché trattandosi 
di vizi, di cittadini, di scelleragginl, di colpe, or nel- 
la vita privata, or nella pubblica, lo stile comico do- 
veva soprabbondare al pm-agone delle altre guise db 
stile poetico. 

Soggetto di nuove dispute fu il definire, onde aves- 
se Dante tolta l’ idea dei suo poema *, e non mancò 
chi andasse a svolgere tutte le cronichettc più insb. 
]>tde di quei tempi , per trovare quella donde fòsse 
partita la scintilla che aveva animato il divino Poeta. 
Fu ancora chi sostenesse averne appresa l’ idea dal 
viaggio d’ Ulisse all’ Infenio , narrato da Omero neb 
r Odissea ; ma egli è b«i dubbio 1’ affermarlo quan- 
do non si ha prova certa che Dante sapesse di. gre- 
co, e le. veréioni latine d’ Omero hanno incomtnckito 
tra il XIV e il xv secolo. Oltre di che ci pare, che 
Dante si generoso con chi diè mano al suo poema , 
avrebbe di ciò data alcuna lode al greco Poeta, . A 
noi sia permesso il dirlo , sembra che Dante toglies- 
se r invenzione del suo poema del sesto deU’Encido: 
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o ciasciinn dio si. Taccia ad osserviiro ailmilànicntc 
torse converrà odia nostra sentenza. Ferciò avviski- i 
Irto eh’ egli chiamasse Virgilio maestro ed autore:, rin- • 
graziandolo con queste due parole , non mono -del- i 
radergli aperti i fonti podici , lo che corrispónde a 
maestro^ che dell’ avergli data la invenzione dd poe- 
ma, lo che equivale ad aurore; perchè volendo (he 
Danto ringraziasse Virgilio solo d’ avergli prestato lò 
stile, soverchierebbe la prima parte del terzetto : 

‘ t ‘ . 

Ta se’ Io mio maestro e lo mio autore; 

' e sarebbe inclusa nella secxinda parte : ' 

Ta se’ solo colai da Cai io tolsi '* 

' ' ’Lo belio stile che mi ha fatto onore. 

À me par chiaro che di tre cose ringrazia, cioè del- • 
r avergli dato esempio di poesia , che , come è detto, 
e<iuiYaic a maestro , dell’ avergli sfimninisti'nta l’ide:) 
del poema , che equivale ad autore o inventore , e 
. dell’ avergli dato Io stile. 

- Tutti i commentatori si sono dati pensiero di diìa- 
pìre i concetti della Divina Commedia : niuoo però , 
die noi sappiamo , ha pensato a mostrare Dante imi- 
tatore di Virgilio. Che egli si sia proposto il poeta 
latino ad imitare, primo fu il Monti a darne aperti 
indizi , c a mostrare che Dànte ha imparato dal suo ■ 
maestro (1) (c l’ arte di vestire poeticamente i con- 
cetti : l’ arte di esprimere con decoro e vivacità l'idee 
schive d’ ogni 'fiore di favella: arte principalissima, 
KDza la quale la poesia non. è che misera prosa. E 
quanto- in quest’ arte fosse Virgilio maraviglioso , il. 
roostra’no le Georgiche, il più perfetto di tutt’ipóo* 
ini'». Ma spingendo' innanzi le osservazioni , a noi 
pare che i modi e le fraisi’ stesse di Danto siano for- 
mate al conio Virgiliano , per modo che possa 
niarsi , che d’ arte' di Virgilio ^ e di Dania è una^ so-' 

(•)▼.' WoBli. Fropests. 
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la una sola la poesia. Si (V^nfrorìti la . descrizione di 
Caronte (die Virgilio diede nel vi dell’ Eneide , e quel- 
la “che r Alighieri lasciò nel iii Canto deli’ Iiilerno , 
e si troveià che noi non andiamo lungi dal vero, 
ia. Queir arte stessa però che Dante pose ad imitar 
Virgilio , si che nulla gH togliesse l’ imitazione aU’ori- 
gìnalità , è quella che d(‘bbe usai-e chiuruiue voglia 
formarsi alla sniola di Dante. €onciossia< hè non istà 
l'imitazione nel prendere a luogo a luogo brani, fra- 
si , espressioni *, nè maai» ( come fanno aR;uni pe- 
danti ) nel recare modi e parole viete, asprezze di 
suoni , e quando vi ha nel sacrò poema di oscuro , 
di strano*, ma nell* apprendere la maniera di ador- 
nare tenui soggetti, di colorirli, di porli do moto e 
in azione ( nel che consiste il nerbo della poesia^, 

. nel descrivere con potenza di aiTetto , nel porre m 
somma sotto i sensi quelle cose che sono più ritrose 
a venirci. A questo modo i Classici nostri, appresero 
poesia da Dante , e il Tasso e V Ariosto io si propo- 
sero a modello*, cosicché quando gl’ Italiani nbl^- 
donarono lo studio dell’ Alighieri , si diò nel Marme- 
sco, nel' Frugoli iano, nel falso. . > . 

i 11 primo studio adunque che noi vogliam fatto in- 
torno a Dante è quello dell' elocuzione poetica. Con- 
fronti con Virgilio analisi sul bello poetico per crea- 
re' nuovi modi e nuove tinte \ vedere come questi 
due grandi imitando la natura , l'hauno sempre rab- 
bellita •, osservarne le bellezze per ritrai le senza om- 
bra di servilità nei nostri scritti *, notare ciò che non 
fa per noi , anzi evitarlo: ecco T uiìdo dello studio- 
so, ecco la via che può condurre a* ernia lode. Po- 
scia vorremmo che esteticamml e ^ cornei ora diconti, 
si considerasse la Divina Commedia , onde osservare, 
die le leggi del bello nei poeti. sono, quelle stesse 
che reggono tutte le arti : e quindi si pensasse n 
studia re. la storia dei tempi in che scrisse l’ Alighie- 
ri i poiché grandi oscurità nascono appunto dui non 
conoscersi gli avvenimenti di quella, eti'i , forai c di 
grandi virtù e più di^ grandi vizi. in. questo modo il 



poema sacro sarebbe con molto proOtto studiato dai^ 
la gioventù. * . i 

queste cose', diremo brevemente del plano 
• die Dante si propose. Egli volle istruire gl' Italiani 
ndla morale e nella religione , non meno che nella 
politica. Come Ghibellino , la sua politica lo portò a 
grandi errori , e ad essere alcuna volta ingiusto • 
irriverente ai Romani Pontefici. L^mde si guaixiino 
ì giovani dall* affidarsi alla faziosa politica del Ghi» 
bellino l^ietS ) la quale oltre essere indegna di im 
Italiano, e di un buon cittadioo, non condurrebbo 
ehe a fòlsl giudizi. 1.’ elica però del poema e laro» 
Kgienc stessa sono eccellènti , e ben si addice a lui 
il nome di poeta della rettitudine. 

Per condurre a fine if suo proposto , iinmagìaò egli 
un viaggio per I* infèrno , il Purgatorio e il Paradiso*! 
Net due primi re^i ha per guida Virgilio : Beatri«> 
ce nel terzo. Egli diede coìf» alla ,sua invenzionft 
con ogni maniera di più vivi<c<d(nri, atti a comm<^ 
vere potentemente la fantasia ed il cuore. Leggendo 
le sue descrizioni , il lettore è costnetto ad esclamai 
re : Aon vide me' di -me , ehi vide 'I vero. I (XMicotti 
sempre elevati , e le fantasie a cui non Irastano i 
bassi ingegni , condussero alcuni a denigrare albi 
poesia di Dante , ma egli non per questo è , e: sau> 
l à sempre il pr^lpe dri poeti italiani : e coloro cimi 
tennero diversamente, sentenuarono la propria^ver» 
gogna. 

Vi ha pure chi giudica, tutte le bellezi^ raochim* 
dersi nel solo Inferno , perchè qimlla poesia è piìfc 
terribile e risentita *, ma è fuor di dubbio cheJl Pur* 
gatorio e il Ifóradiso non sono meno poetici : nel* 
Purgatorio vi è oontinuamente una dolce pietà chd 
innamora*, nel Paradiso ogni maggiore sublimità m- 
cui possa giungere umana poesia. E sè si vuole tro> 
vare il perchè i più si arrestano alla lettura deirio» 
ferno o al più del Purgatorio, e del Paradiso si pas- 
sano , ^li e questo, che le scene dell’ inferno sono 
più facili a cadere sotto i sensi , e i colori sono ìor- 



ti / e il satirico yì è più pungente , siccliè chiunque 
il sente di leggeri , e si scuote a quelle prepotenti 
fantasie. Nel Purgatorio vi è un po’ più di astrazio- 
ne , e la poesia meno facile si poi^e ai sensi. Nel 
fóradiso poi tutto il bello è tale , che la sola men- 
te dei filosofi e del poeti ne può giudicare, concios- 
siachè la sublimità stessa di che ridonda sorpassila' 
forze dei mediocri intelletti. E di questa verità lo 
stesso divino Poeta fa accorto il lettore al coroincia*- 
re del secondo canto del Paradiso , ove dice : 

0 voi che siete in piccioletta bana , 

Desiderosi d’ascoitai', segaiti 
< Dietro ai mio Irgno cbe cantando varco ^ 

'ÌTornatc a riveder li vostri lui : 

Non vi mettete fo pèlago , chè forse, 

Perdendo me, rimarreste smarriti. 

L’acqua ch'io prendo giaffliiui non si corse: 

■ ^ Minerva spira , e conducemi Apollo , 

U nuove Muse mi dimestrao l’Orse» * 

■ E per testimonianza adunque che di sè rende* il 
poeta , e per quello che gl’ intettigenti ddr arte poeti 
tica possono giudicare, certo è die più' sforzo dri 
poesia si trova nel Paradiso, più sublimità , più ar- 
te. Chi sa quanto 'sia difficile a dar colore poetico 
alle più sottili ■ astrazioni , entrerà presto nel loro 
concetto. 

Non possiamo por fine , senza avvertire a chiuu-' 
que vorrà farsi istudìatore di Dantq , che co*-' 
viene avere buone avvertenze per non lasciarsi preo- - 
dere , anziché dal vero bello , da ciò che è difetto- 
so •, ed esorteremo a premettere allo studio di Da»- 
te* la lettura dell’ aureo libro , della numera di stu- 
diare i trecentisti , lasciatoci da Giulio Perticari, li- 
brò che dovrebbe essere a mano , non meno di chi 
studia , che di chi insegna. Anche la Ragione poeti- 
ca del Gravina potrà recare grandissimo giovamento. 

Certamente di gran bone verrà alle lettere Italià-' 
ne se continuerà , aozi rinvigorirà sempre più lo stu- 

vi> 
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dio deir Alighieri •, e forse questo sarà il mezzo più 
acconcio e potente per toglieré ogni divisione lette-, 
rirria ; poiché amendue le scuole che oggi in llalifi j 
runa contro l’altra combattono, a non molto ver-.| 
ranno a pace onorevolissima , avendo tutte e due . 
r Alighieri a capo , e militando sotto le medesimé in-| 
segne. Ed io quasi mi alTido che in breve di queste' 
due scuole una sola si formerà , il gusto e Io stile . 
della quale sarà tutto italiano -, e deposti ì nomi an- ' 
tichi con che furono alle prese, non altro nome vor- ; 
ranno che quello che alle lettere viene dalla nostra ' 
bella nazione. Questa scuola prenderà adunque nome 
di italiana, e di tal nome sarà degna , e converrà al- 
la civiltà presente non meno che all’ antico sapere. 


SII. 


DEL MODO TENUTO DALL AUGHIERI IMITANDO VIRGILIO. 
SI ACCENNA PUBE DEGÙ ALTRI CLASSICI. 


<; Dissi ché r Alighieri aveva foggiata la suh manie- 
ra poetica sopra la maniera poetica di Virgilio, e co- 
mechè Vincenzo Monti abbia accennato a questa sen- 
tenza , pure io mi dubito che alcuni peneranno a 
darmi fede, parendo che l’elocuzione del poeta la- 
tino sia più dolce, più facile che non quella deU’itar. 
liano. Diranno •, avrà tolto sì , ma non ciò che for- 
ma il fondo della frase e della elocuzione , come ho 
pU| sopra toccato nel precedente capiitolo,. É però per 
ridurre a certezza questo fatto, mostrerò prima le 
frasi dell’ epopea latina trasportate nell’ italiana , poi 
farò conoscere un ugual modo di colorire avere te- 
nuto i due poeti y- e Dante ove par più lontano da 
Virgilio essergli da costa , c imitarlo. 

Incominciando adunque da quei modi che ora la me- | 
moria mi mette innanzi , si ponga mente ai seguenti; 

Dante: È cosa dura. ^Virgilio, Durut lahor , 

Dant^.; SilvQ selvaggia td aspra $ forte... 


Virgilio: ^fkxi ''/ui( loft tHgra 

fforriaa, quae*4tnsi compi«raniundifu$senUt. 

Rispetto poi all’ epiteto di selvaggio dato alla selva, è 
cosa tutta ad imitazione di Virgilio , il quale disse 

' uteroque reeusso 

■ ' Insonuers cavae gemiiumqu4 dtdsre mvsrmts ;-.] 

* ' * * ir ' . » ♦ 

nrK)do tolto dai Greci , come osserva Servio. E credo 
che questo trarre l’epiteto dal nome del soggetto, ' 
non sia solo .vagltezza^di lingua o fìgura , ma pro> 
prietà coociossiacliè sì spieghi meglio la qualità prio> 
cipalc della cosa che si vuol significare. Noi Italiani 
abbiamo per proprietà 'di lingua formare il siiperllk 
tivo cor repircare ir positivo , come basso basso, 
lo bello , per bassissimo', bellissimo. Sarebbe égli cgua-‘ 
le proprietà alcuna volta formare il superlativo col* 
r epiteto positfvn tratto dal nome stesso del sogge^ 
to? Avrebbe Dante voluto con questo dire una sei» 
va orridissima'? avrebbe voluto dire Virgilio le 
fondissime caverne ? Sei veggano i filologi , e dccw 
dano. lo ne sono forte in (èbbio. Ma seguitando at- 
r iBcominciato pars^one. Dante diceva": 

Chs nel pensier ròmona la patirà;' J 

Virgilio: Qtmmquàm animm mtminittt' horrtt. 

Horror peotus habet. ' 

iti«88 Virgilio: Msns perculsa metm; ... 

• • ■! U-} . . 

e Dante : Càt mi o«aa di paura il $or oompunto , 
e apprt^so , 

“ ' ! f'CW l- ì V i • 

Là dove molto pianio mi porcuote. 

E se indi si trovano in Dante i seguenti modi slretto 
da timore ,- comhattuto da Umore , sciolto da timore , 
in Virgilio si hanno gli altri, Pavor humilis strabit 
corda , pulsans haurit' corda , solvere formidine ter- 
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ras , solvsre corde metum ^ solvere metus. Dante di- 
ce che vide le spalle del monte vestile dei raggi del 
pianeta ...Virgilio aveva detto: Nix infatua humeros 
tegit Atlantis duri ; e nel sesto dell’ Eneide aveva 
usata la stessa frase del vestire col lume , et lumino 
vestii purpureo. 

Dante dice : V animo ohe (ugge ; Virgilio : rtfugit animus. 

Treman le vene e i polsi, dice Dante ; Virgilio: 
JVemor oeeupat artus, pavor pulsane, horror quatit membra. 

Dante ha : Il volgersi del tempo $ degli anni; Virgilio : voi- 
vilur annue — annie volventibus *“ volvendis tnewiftua— 
‘Volvenda dies. 

-Dante : La vostra nsiseria tioia i»rf tangs, ' 

.Virgilio : Tasigit Atridas dotar — mentem et mortalia tan- 
. gunt »— si quii honot animuni tangit. . ^ 

Dante: Duro giudizio frange; ^ . ’ ' 

Virgili» : Fraotae viret — frangmW doli, 

Virgilio: Verbo faeerei . 

Dante: parole fatte far parole. ; 

Virgilio avea detto che il terrore gli coree per l'otea — • Tre- 
mar per ossa oueurrit; Dante cotJa' stessa frase disse ; 

S tanta buon ardire ok oor mi gprte,, . 

Dante dice = che gU.a<onM» ao«o petali 
Virgilio : fertur alit , e fusaie.jùno,itMtur,-a-ie, 

Dante ha: la eùra>ebe morde'.; ■- 

Virgilio : quando haeo te cura remordet, • 

. ,'j '-1 ;-.f Si i 

Dante dice delle ossa di Manfredi : 

Or le bagna la. pioggia e move il vento ; 
Virgilio dice della sómmiià dell^ Atlanle : " 

• -s. ^ •' 

Vento pulsatur et imbri. 

, Migar di sangue e di taerimeil volto , é in Dante: in Vìrgi- 
. fi», fletu ora rigare f. — pidlum locritnit —7 arma eruore. 
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DanUi Suppemi Paltò tonno ntlla tetta ^ ^ 

Un greve tuono..., •* ^ 

Virgilio: Olii tomnum ingtni rmpU pavoe. 

Dante: Indegno di pota. Virgilio: irK/ifiMtfMi pontem. 


Dante j Ma aa oottotoor ia prima radica 
■ ■ JDòl noUro ,amor.tu hai oota/Uo affìtUo,.,, 
Virgilio ; £i tantat amor aatua oasnatoera noUrot. 

Dante dice: ... Tu vuoi eh’ io rinnovelli 

Ditperato dolor ehe il eor mi prema ; ' ' 

Virgilio : Jnfandam regina jfuòai rmovare doloivi f e aN 
trore corda premiti 

« ' ■ - 
^•ae: Oipinfcaa il etoUo di-maraiaigUat di. Umore; 

Virgilio : Pingvnt pallore eor^mbot. , 

Dente : Parlar coperto, TirgUio : Tagit aoaiiliam. 


Virgilio :.\4gnotao ueterit auiigia Jlammae f 
Dame; Conotao i aegui.delP anStoa fiamma., 

Virgilio: Faaaigia jr«mM»-w4afara^/!gar4^(onfpjrf - 

sono modi ' i«tU paofttt s i|«mì ■ i d eati oa caente dall’ Ali- 
ghieri’— Virgilio chiamò. candena il sole, Dante dis- 
se ih'é ipibianca. E così dicansi (ft*l sedare della 
Urrà ^ del giacer della valle , del dilagarsi del mare , 
dello stendersi della «àa^-e che^ào^ ' che . «ooo! gui- 
se di iavcUaro imtte dall'ollìcina virgitiana. 

Nò soKanto'la ìnise -cen l' eloouzieno acquista 
atnitna e vita poetica , ma le immagini egli levò di 
peso , nnlla però coll’ imitazione togliendo all’ origi- 
nalità. Eccone (pii appresso alcuni luoghi , nei quali 
è degno d’osservazione il vedere come il poeta se- 
guendo Virgilio, e tc^Uendo dai suo fondo le idee, 
•'egli sì mostiu creatore. 

Virgilio: . . . lattove papavera eolio *' 

. Demiscrt faptu_ pluvia cum forte gravantaf. • 
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Di qua r Aligiiiftri cfea la divina similitudine : 

Coma i fioretti dal notturno gèlo 

Chinati e chiusi, poi che il sol gl’ imbtaiiea 
Si drietan tutti aperti |u loro stelo. 

Virgilio: Qualis spelunca subito eommota columba. 

Cui domus et dulces latebroso inpumice nidi, 
Feriurin arra volane, ptausumque exterrita pennis 
Dat tecto ingeniem: mox aere lapsa quieto • 
Radit iter liquidum , celeres ncque eommovet alat: 

Dante : Quali colombe dal desio chiamate ^ 

‘Con l'ali aperte e ferme al dolce nido , ^ 

Volan per l’ aer dal coler portate. 

Virgilio : iVo® erat , et terras animalia fessa per omnet 
Àlituum pecudumque genus sopor allus habeb at: 

Dante: Zo giorno se n’andava, e P aer bruno 
Toglieva, gli animai che sono in terra 
Valle fatiche loro... ’ 

Virgilio: Jamque oratoret aderant ex urbe latim 
Velati ramis oleae , veniamque rogantes : 

Dante tJT corne o metiagger che verta olivo 
Xragge la gente per udir novelle , 

" ■ •'£ di calcar nèeitm ei'moetra eehivo . . 

Yifgilie: Ter eonatue ibi eolio dare braehia èiresem, 

Ter frustra eomprmta moitue effugit imago. 

Dante t O ombre «one fuor che nelP aepetto t 

Tre volte dietro lei le braccia spinai t ' 

■ M tante mi tornai con esse al pttto. ^ 


«( 


E nuova maniera di creare imitando è quella 
r Alighieri , allorché' trasporta da una ima^ine alT aV- 
tra , che assomigli^ movenze , colorì e direi atteggiai- 
racntì. Virgilio , ad esprimere che l’ ignavo agricol- 
tore avrà' a patire danno di fame , mostra la dispe^ 
lezione di lui dagli atti che il disperato bisogno di 
pascersi gli fa fare, e dice così: 

• • I (* 

ffeu magnum alteriue frustra spectabis acervum, 
€oneussaque famem in silvU tolabert quersu. 


Dante doveva esprimere il dolore del villanéllo che 
vede di brina , che sembra neve , imbiancarsi la ter- 
ra , quando non è provveduto ancora del necessario 
in casa. Dice adunque per la stessa figura : 

H villanéllo a cui la roba manca 

Si leva , e guarda e vede la campagna 
Biancheggiar tutta ; ond' ci $i batte l’anca: 

Ritorna a caca ... 

Chi si addentra un poco ncirartifizio poetico di que- 
sti due luoghi , vedrà che nell’ uno e nell’ altro collo 
stesso colore è rcM l’ immagine , sebbene sott’ altro 
aspetto. Virgilio dice che la barca di Caronte, al sen- 
tire il peso della persona di Enea , per fessure , che 
^ vi si fanno , riceve dentro l’ acqua e geme al j^so : 

• . . , . eimul aeeipit alveo 

• Ingentem Aeneam : gemuit sub pendere eymba' , 

Sutilis, et multam accepit rimosa paludem. 

Il poeta italiano della idea stessa si vale , la fa 
propria , e togliendo da Virgilio , dà il suo : 

Lo duca mio discese nella barca , ’ 

B poi mi fece entrare appresto lui; 

E sol , quand’ io fui dentro , parve earea. 

Tosto che il duca ed io nel legno fui , 

Segnando se ne va l’antica prora 
Dell’ acqua più che non suol con altrui, 

E qui pure il segar della prora è modo di Virilio — 
seca' aequora fuga — secant Carpathium , Lwycum- 
que — secabat fluctus — secabat aere salis campos. 

Ma dove Dante imitò , eguagliò , quasi vinse il suo 
maestro, fu nella mimica delle passioni. Bastino po- 
chi esempi per molti , perchè io non abbia ad ecce- 
dere i termini della brevità a cui devo tenermi. 

Virgilio, perchè Anna prenda a cuore l’amore di 
Didone , fa che chiuda il discorso con le lacrime : 

Sic tifata , <inum lacrgmit implevit obortit. 

To.n.ll. H 
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Dante fa die la donna celeste scenda a raccomanda* 
re lui smarrito nella selva a Virgilio , perchè lo sov* 
venga , ed ecco il discepolo emulare il maestro : 

Poscia che m'ebbe ragionato questo, 

Gli occhi lucenti lagrimando volse , 

Perché mi fece del venir più presto. 

Virgilio , a mosti-are la subita ira nata in Caronte 
al vedere un uom vivo appressai-si alla sua barca , 
fa die r assalga con queste parole : 

Quitquis es , artnatus qui nostra ad (lumina tendis , 

fare age, quid venias ; jam ùtinc et comprime gressum. 

Dante , ad esprimere l’ ira del centauro che lui vi- 
vo vede scendere nella cerchia dei violenti , in atto 
dì passione somigliante dice cosi : 

^ l’un gridò da lungi; a qual martire 

Venite voi , che scendete la costa ? , ' 

Vitel costinci; se nò l’arco tiro. 

Nè volle imitare solo queste cose da Virgilio TAli- 
ghieri , ma si anche la postura dei luoghi , sfondo 
gli metteva bene ritrarli. Virgilio fa che negli Elisi 
Anchise tragga in luogo rilevato Enea , onde possa 
raflìgurare ìe persone che intendea mostrargli : 

■Conventus trahit in medios turbamque sonantem, 

Et tumulum eapit , unde omnes longo ordine possit 

Àdversos legere , et venientum disoere vultus 

Dante nel limbo si trova in eguale stato di cose, 
p quindi così descrive il luogo, e dice; 

Praemmoci così dall’un de’ canti 
In luogo aperto , luminoso ed alto , 

Si che veder si potean tutti quanti... - 

Cosi pure Minosse fu descritto con e^ali colori 
da amendue i poeti. U latino lo tratteggiava a que- 
sto modo: 

Qsiaesitor Jfinpi urnam movet i iìle silentum 
ConeHiumque vocat , vitasque et crimina diseit. 
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11 fiorentino scolpendo più prorondainente l’ imma- 
gine , e ritraendola a tratti di pennello più risenti- 
to , diceva : 

* 

Stavvi Minott» orribilmente e ringhia , 

Eeatnina le colpe nell’ entrata , 

Giudica e manda secondo che avvinghia. 

E che differenza vi ha dal cerbero Virgiliano al 
Dantesco F Nuli' altro che la differenza che era neces- 
saria tra stile e stile. E Dante ben sentiva che la 
nuova epopea , la quale egli dettava descrivendo i 
vizi degli uomini , voleva stile diverso dall’ antica che 
si sublimava nelle azioni d^li eroi e dei Numi. Ec- 
co ov’ è il secreto ddi’ arte , per cui molti non hai>- 
iio ravvisato somiglianza là dov’era imitazione. 1 mo- 
di ialini tutti eroicamente epici , nel trasformarsi che 
fanno sotto la mano di Dante adattandosi alla comi- 
ca sua epopea {vendono novità, sembrano creazione 
novella *, e lo sono in quanto alia forma , noi sono 
però in quanto alla materia. Perlochè mi {>are non 
{sbalestrare dal segno, dicendo che la materia dello 
stile dantesco è tratta da Virgilio , la fonna è tratta 
dalla mente immensa del cantore dei tre regni. For- 
se egualmente può dirsi del cornetto intero del poe- 
ma. Quel triplice edifizio .sU so{>ra fondamento get- 
talo da Virgilio nel sesto libro dell’ Eneide \ onde a 
ragione egli dis^, e volentieri il ripeto, tu se' Ut 
mio autore , cioè l’ inventore delle cose da me can- 
tate , come già Fedro disse : Msoi^s aucjor auatm 
materiam ' reperii , Hanc ego polivi. Potrei ailun- . 
garmi in questo se volessi , ma mi contento del poco 
accennato, e verrò ad altre osservazioni. 

Invito gli studiosi a leggere nel sesto dell’ Eneide 
la descrizione di Caronte e dell’ anime che sulla riva 
di Stige cadono come le fc^lie degli alberi in autun- 
no , e raffrontarla con ciò che leggesi nel terzo can- - 
to dell’ Inferno , e dirmi se Dante nello stile e nei 
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concetti è veramente imitatore ( e qual Imitatore ! ) 
di Virgilio ' 

Vn vecchio bianco per antico pelo ; 

Cui plurima mento — Canities inculta jaeet ; 

\ 

la qnal canizie dopo con bella metastasi è poi detta — 
lanose gole. Stani lumina fiamma — Intorno a^li oc- 
dii ùvea di fiamme rote ; -r- e poscia Caron ditnonio 
con gli occhi di bragia. Nè a tanto mi arresterò, ma 
seguiterò dicendo che le movenze, Patteggiarsi del 
demonio , i panni , i modi , il pregare deh’ anime , 
V andare della barca , e tutto insomma che è neces> 
sario a formare sì bel dipinto , è ritratto da Vii^i- 
lio. Imparino quindi i giovani in questo paragone co< 
me si possa ottenere ciò che altrove dissi , cioè imi- 
tare e creare. Queste due descrizióni sono due di- 
pinti vivissimi che rappresentano un solo soggetto, 
ma originali amendue. Ti par vedere Raffaello e Mw 
chelangelo in due tele diverse pennelleggiare un sol 
fatto. Creatori amendue , amendue imitatori , ma 
ciascuno secondo lo stile proprio e con arte dì mae- 
stro . che nulla vuole dagli altri , nell’ atto stesso 
che tutto che può toglie dagli altri e fa suo proprio. 
Il Padre Cesari nel quinto Dialogo al canto xiii del- 
l’ Inferno , avvisando il concetto di quel canto preso 
interamente dal terzo libro dell' Eneide , al verso 22 
e seguenti, fa di quel canto analisi, e conchiude 
andare innanzi l’italiano al poeta latino , perdtè piò 
viva e rianimata gli pare la pittura, lo non mette^ 
rò lingua in questo *, ma solo avviserò che la pittu- 
ra' di Virgilio non è che un breve- episodio di -un 
quadro , e quella di Dante è quadro da sè. Oltreciò, 
ricordando il precetto dell’ immortale Torquato Tas- 
so , al poema eroico non essere concesso ricercare 
qiielle vivezze e quei risentimenti distile che si con- 
fanno agli altri generi di poesia, dirò che Virgilio 
corno epico-eroico va del pari con Dante epico-co- 
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mico , e che quel vantaggio che pare preso dal poe- 
ta nostro sopra di lui è il vantaggio che gli dà il 
diverso genere di poesia , la quale egli tratta. Pe- 
rocché questa è avvertenza da non lasciare giammai 
da chi ha senno^ , giudicando non meno dei prosatori 
che de’ poeti ; e se a questo avesse osservato il Ga- 
lilei , non avrebbe dato quei strani confronti fra il 
Tasso e l’ Ariosto ; poiché confronto non istà fra poe- 
sia sublimemente epica , e (loesia liberamente r(v> 
manzesca. E se all’ Ariosto come a Dante era con- 
cesso abbandonarsi al genio della propria fantasia , 
al Tasso come a Virgilio conveniva tenersi dentro i 
confini di una poesia che non vuole se non casti e 
parchi ornamenti. 

Bastimi ora come per saggio recare in luogo del- 
V intero canto xiu il conforto della descrizione del- 
le Arpie : 

t ' 

Virgin$i votuerum vultui, foedittima veniris 
Proluviet , ufteaegue mantu , et fallida eemper 
Ora fame. 

Ali hanno late, e colli e visi omani, 

' Piò con artigli, e pennuto’! gran ventre: 

Fanno lamenti in su gli alberi strani. 

Ora vengo ad un altro luogo ( aebbene anche fos- 
sero assai al bisogno quelli che qui ho recato ) il 
quale porrò come suggello alle cose che ho discorso 
finora in fatto deli* imitazione contiiiiiamcnte tenuta 
dall’ Alighieri , fedele discepolo del gi onde suo mac- 
slrp Virgilio : 

Porta adversa , ingeni, toUdoque adamante eolumnae : 
Tis ut nulla virum , non ipei exteindere ferro 
Coelieolae valeunl. Stat ferrea turris ad aurat; 
Titiphoneque sedent , palla sueeineta cruenta, 
Yettibulum exeomnit tervat noctesque diesque. 

Etco. la città di Dite, ecco le sue torri, vermiglie 
come se di fuoco uscite. Le mura mi parca che ferro 
fosse. 
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Ed altro disse , ma noti P hò a mente • 

Perocché I* occhio m’ a'vea tatto tratto 
Yer l’alta torre allo cima rodente, 

Ote in un ponto vidi dritte ratto 
Le furie infernal di sangue tinte « 

Che membra femminili avéano èd atto; 

E con idre verdissime éran cinte > 

Serpentelli e ceraste avean per crino 
Onde le fiere tempie erano avvinte. 

Questi versi e quelli che seguono non sono essi imi- 
tati da quelli di Virgilio recati piu sopra? Dirà ta- 
luno che anche da Tibullo è tolta la corona di serpi 
di che si 'fanno capello le furie. 

Tùiphoneque tmpexa fero$ prò erinibui angués. 

e così dirà tolte da Ovidio nelle Metamorfosi , e dà 
Lucano móltissime cose , specialmente oel Canto xxt 
dello Inferno-, e bene sta; ma non pertanto Dante, 
anche quando trasporta nella sua Commedia le idee 
degli altri poeti , non si cessa dall’ essere imitatore 
di Virgilio. Come mai questo esser può , domanderà 
qualcuno ? Egli è agevole il rederlo.- Dante togliendo 
i pensieri altrui , li ha prima maturati e ritratti nel- 
la divina sua mente-, poi nell’ esporli ha dato Toro 
veste dantesca con arte virgiliana. Da ciò si vede 
come si può togliere' da tutti ed imitare un solo ; 
cosa che nella testa ò’ alcuni ,' per altro uomini dot- 
ti , non entrava -, poiché alcuni dicevano doversi imi- 
tare da tutti -, altri doversi prendere ad imitare un 
solo. Stranezza l^una e 1* altra : poiché imitando di 
qua e di colà , lo stile non avrà mai colorito suo 
proprio ed eguale , imitando un solo avrà una Unta 
tolta a prestanza , e non propria -, e sebbene prege- 
vole , sarà sempre servile. Laonde devesi fare ric- 
chezze di concetti , dì vaghezze di stile da lotti i 
classici -, quanto poi al colore dello stile,, si deve 
trarre dal proprio sentimento. E perché noi possia- 
mo sentir rettamente la cosa , ma non bene ritrarle 
agli occhi degli altri , dobbiamo prender* ad ésem- 
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pio Parte unica dt qualche sommo e alla maniera 
di quello dar (brina allò stile. E però Dante, dopo 
a^er detto che da Virgilio' aveva attinia l’invenzioiw 
dicendo che da lui pure aveva tolto lo stile , vi ag- 
giunse , tu tei solo , per insegnare a noi che com’e^ 
dal solo Virgilio , cosi noi l’ arte sola d’ un somnao 
dobbiamo imitare. 

Per tal maniera ci gioverà molto la ricchezza de* 
gli altri , che in nostre mani venuta , sarà nostra ^ 
scriveremo secondo il sentir nostro , non mai falseg- 
giandolo per farci servili ad alcuno ; e la forma, che 
è il sommo dell* arte , nello stile prenderemo da si- 
curo maestro ; in quella guisa che Dante trasse dal 
Classici latini quanto bello in essi trovò che gli gio* 
vasse recar nella sua Commedia, lo espresse coi mo- 
di risentiti della sublime sua fantasia, e condusse lo 
stile coll’arte del suo maestro Virgilio. 

^ Che si dovrà poi dire dell* artifizio di creare e pe^ 
rifrasi e antifrasi , tutte proprie come paiono e lo 
sono in fatto deli* Alighieri , ma tutte tratteggiate col 
pennello Virgiliano? lo non dubiterò affermare die 
i modi pKi nuovi, piò propri di Dante, sebbene sia- 
no cosa tutta sua, pure sono tatti formati a quel mo-* 
do che suole Virgilio in simili casi, e direi sullo ste^ 
so stampo follati. Virgilio, ora dalle circostanze più 
peculiari, ora dalle qualità più sfolgoranti , prende 
la denominazione delle cose, talvolta dalla somiglian- 
za che hanno con altre , e talvolta anche riJuccaJole 
a* suoi primi elementi , e notandone le causa produt- 
trici e gli effetti : e ne trae di là , direi quasi , le 
prime forme. In Vli^ilio le cose più lontane dai sensi 
sono ai sensi sottoposte : tutto ha vita , movimento, 
azione •, gli occhi della tua fantasia non solo, naa quelli 
che hai in eapo vagheggiano le idee che egli ti pre- 
senta^ cosa iimile,'per opera di questo arlehce 
sovrano si nobilita , ogni cosa astrusa diviene visi- 
bile, (^il idea più astratta diviene concretissima. 
Questo ebbe osservato Dante , e con tali artifizi con- 
dusse le sue creuziooii 
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E se tu U fai ad esaminare '! tratti più sublimi « 
più patetici , e li riduci al principio deli’ arte, scor> 
gerai questo vero a prima giunta. È cosa tutla.ori- 
ginale la trista narrazione delle sciagure ehé amcft 
diede a Francesca da Rimini ^ ma l’arte è tutta di 
Virgilio. Richiama gli amori di Bidone , e più gl’in- 
felici casi di Euridice , tu vedrai arte eguale in dis- 
uguale invenzione. E la pietà e lo sd^o che pr^di 
alia 'pittura delle miserie U’ Ugolino , non sono esse 
toccate con - quegli artificii con cui Virgilio pennel- 
l^lò la disperata fine di Laocoonte? — 

Ma io darei nel soverchio , se più oltre volessi riUr 
tracciare questa verità, che agli occhi miei è si mann 
festa ', e credo purè lo sia a quanti hanno educata só- 
pra Virgilio la mente, e, quindi hanno studiata la Di- 
vina Commedia. Laonde coloro che amano scrivere 
in poesia non si distolgano mai dalio.studio di questi 
due grandi poeti , nè dalla imitazione dp’ medesimi. 

Ora come si deve imitare Dante , domanderà talu- 
no? Com’egli ha imitato Virgilio, e non altrimenti, 
rispondo io. E però non imitatori, ma servili copia- 
tori delle sue bellezze sono coloro che a brano ne ri- 
portano i tratti più ^ivi, e che vanno in busca delle 
oscurità , degli arcaismi e delle asprezze^ che non rado 
in quel sacro volume s’incontrano, colpa de’ tempi, non 
dello scrittore. 'Chi disse il Prezzi imitatóre di Dante 
non badò che al suono e alla durezza del verso: peg- 
gio giudicò chi in Minzoni trovò lo tinte . Dantesche. 
Il .Tasso e l’ Ariosto imitarono Dante , e furono poeti 
tanto più grandi , .quanto meno da lui tolsero del suo, 
quanto più ne raggiunsero l’arte. 

E chi desideri v^ere comequesl’arte Dantesca del- 
l’ imitare mantenga sempre novità, faccia un poco il 
confronto dell’ aite con cte l’ Ariosto ed il Tasso hanno 
imitato Virgilio. Prendete l’ episodio di Cloridano e 
Medoro dettato dall’ Ariosto ad imitazione di quello 
di Niso e di EuriaJo, che, sta nel nono libro dell’E- 
neide , ed osservate come per troppo seguire non l’ar- 
te , ma le immagini Virgiliana , i’ Ariosto ci perde 
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Bcir invenzione. Prendete la disperazione di Didonc 
abbandonala , e mettetela a fronte di quella di Armi- 
da abbantlonata , e vedrete il bello che dicono ori- 
ginale quasi scomparire. Non dirò io per ciò difettivi 
questi ejjisodi , ma solo non li dirò nuovi, penili; 
l' imitazione è troppo manifesta , e le immagini, sono 
senza molta varietà le stesse che nel poeta latino. 

. Dal che ne traggo che e la prima e la seconda ma- 
inerà d' imitazione sono lodevoli ; con questo divario 
però., che nella prima lo scrittore si mantiei.e origi- 
nale , quantunque in sostanza sia imitatore *, e neli’a!- 
trà non è che eccellente ìmitatort. La prima maniera 
conduce gli scrittori ad essere sempre wiovi e grandi 
la sec'onda ad essere sempre eletti, nobili , ma senza 
novità. Colla prima si può uscire dalla schiera yoL- 
ga re de' poeti , coll’altra è facile cadere nella vile 
greggia de’ pedanti. 

Dopo queste cose io prego roloro che hanno il no- 
bile ufficio dell’ insegnare l’arte de’ poeti, a volere far 
notare ai giovani quanto ho qui esisto e dichiarato^ 
e fatto ad essi prima chiaro con buona analisi l’arti- 
ficio delle bellezze Virgiliane, dovranno col medesimo 
modulo , direi quasi, misurar le Dantesche, e porle in- 
nanzi ai medesimi , sì che ne gustino il vero. Nè rii 
alcuna rosa si diano maggiore pensiero, esponendo la 
Divina Commedia , che del bello poetico condotto con 
egual arte in amendue quei grandi porti, e rirordino 
ad ogni passo ciò che quel Divino scrisse di sè : . 

. Ta se’lo mio maestro. e ’l mto aatore> 

Tu se’ solo colui da cui io tolsi 
Lo bello stile che n’ ha fatto onore. 

CAVO Sin. 

HF.LLA POESIA DRAMMATICA. ^ 

La poesia drammatica abbracciala tragediOyìa com- 
media , i drammi postorali , i drammi seri e bu(fi 
per musica , gli oratorii , e le cantate. 
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.ARTICO L’Ó. I. 

Della Tragedia. 

La tragedia presso i Greci , dà citi ebbe origine , ' 
nwi fu a principio che una specie di canzone per le fe- 
ste di Bacco, al quale sacriftcavasi un capro-, e da Iro- 
go$ capro , e ode canto , ha derivato il suo nome. 

Tespi., che viveva circa 536 anni avanti l’ era vol- 
gare , fu il primo ad introdurre un attore , il qual 
di mezzo alla canzone che cantavasi a coro,' facesse 
da solo una recita in versi, fschtlo, il quale venne 50 
anni dopo, sostituì ad essa un dialogo fra due attori, 
in cui s’ ingegnò di combinare qualche storia inleres^ 
sante, e mise i suoi attori sopra di un palco adorno 
di convenevoli scene e decorazioni ..Questò incominciò 
a dare una forma regolare al dramma ; che fu poi 
recato alla sua perfezione da Sofocle ed Euripide. 

Il fine della tragedia, 'secondo Aristotele , è di pur- 
gare le nostre passioni per mezzo della pietà e del ter- 
rore -, più chiaramente però si può dire essere quello 
di perfezionare con virtuosi affetti la nostra sensibili- 
tà , dentandoci compassione per gl’ infelici , amore per 
gl’innocenti e dabbene , odio pei viziosi e malvagi. 

Per questo eletto richiedesi che il poeta s’appoggi 
a qualche storia patetica er interessante, e che la pre- 
senti in una maniera probabile e naturale. 

Alcuni critici esigono che il soggetto non sia mai di 
pura invenzione, ma fondando sopra una storì.-i, reale, 
siccome sono per lo più le greche tragedie. Non può 
negarsi però che una storia finta ove sia propria- 
mente condotta , può interessare il cuore ugualmente 
che una vera -, e n’ abbiamo l’ esempio nella Zaira, nel- 
r Alzira , e in. qualche altra tragedia di Voltaire. 

Ma per meglio sostenere l' illusione, giova che que- 
ste pure abbian qualche relazione a vere storie e co- 
nosciute, siccome l’hanno le due citale pur ora^ 

I-a cosa più importante si è , che la condotta sia 
naturale e verosimile-, percioechè ogni inverosimile 
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circostanza soffoca la passione nel suo nascere, e gua- 
sta if proposto effetto delia tragedia. 

Ciò ha dato luogo a stabilire come essenziali a que- 
sto genere di componimento le tre unità , di azione , 
di luogo c di tempo. * 

L* Unità (f azione è molto più necessaria alla trage- 
dia , che all’epopea ^ perciocché nel breve spazio, che 
alla tragedia si permette, una moltiplicità d’ azioni in- 
crocicchiate non può che distrarre Y attenzione, e im- 
pedire che la passione si fermi sopra d’alcuna.^Di qt^ 
sto difetto meritamente è accusato il Catone di Addie» 
dove la passione dei due fi^i di Catone per Lu- 
cia , e quella di Ciuba per la figlia di Catone, non han 
veruna connessione coll’ azion principale, che e la mor^ 
te di Catone per non cader nelle mani di Cesare. 

Non è però da confondere l’ unità dell’ azione colla 
semplicità dell’intreccio. Questo si dice ^mplice, quan- 
do vi s’introduce poco numero d’accidenti. Ma egli 
può essere complesso , vale a dire può abbracciare 
un numero considerabile di persone e d’ avvenimenti 
senza mancar -d’ unità , purché tutti gli avvenimenti 
si faccian tendere al principale o^tto dell’ opera, e 
sbn con quelle acconciamente connessi. 

Tutte le greche tragedie non sol mantengono l’unità 
d* azione , ma sono pur molto semplici neH’ intreccio, 
sicdié qualche volta appaiono fin troppo nude , e de- 
stituite d’ avvenimenti interessanti. Dai moderni è sta- 
ta adottata nella tragedia una molto maggiore vari^ 
tà ^ si è tentato uno sviluppo maggiore di caratteri, 
maggior intreccio ed azione vi si è introdotto. Con eia 
la curiosità si tiene più desta e sospesa , più interes- 
santi situazioni si fanno nascere, lo spettacolo si rende 
più animato' e più istruttivo. Gonvlen tuttavia guar- 
darsi dal sopraccaricar di soverchio l’ azione d* avveni- 
menti; perciocché allora divìen confusa e intralciata, 
e molto perde conseguentemente del suo effetto. 

Non solamente nella generale orditura della favola 
dee studiarsi l’ unità d’ azione ^ ma deve essa pur re- 
golare i diversi atti , in cui la favola è compartita. 
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La divisione d’ ogni tragedia in cinque atti non Ixa 
altro foi.damento che la pratica comune, e l’ autori- 
tà dì Órazio (De Arto poet.): r - 

- Ntv9 minor, neu iti ^mio productior aetu. 

, Nel teatro greco la divisione degli atti era del tutto 
sconoseiuta. La tragedia era una rappresentazione con- 
tinuata dal principio alla fine : il palco non era mai 
vuoto , nè mai si calava il sipario *, ma quando gli 
attori a cèrti intervalli si ritiravano, continuava il 
coro, .e cantava cose relative all’azione medesima. 
Nè questi intervalli erano tra loro eguali, ma. adat- 
tati all’ occasione e al soggetto , e dividevano l’edera 
quando in tre , e quando in sette o otto parti. - 
, Presentemente però , poiché la pratica ha diviso 
ogni tragedia in cinque alti , ed ha fissato alla fine di 
ogni atto una pausa totale nella ra)ipresentazione, dee 
il poeta procurare che questa pausa cada in luoghi 
opportuni , dove nell’ azione vi abbia una pausa na- 
turale , e dove se l’ immaginazione dee supplir qual- 
che cosa non rappresentata-^ sopra la scena , possa 
supporre che sia avvenuta durante quell’intervallo. 

; Il primo alto dee contenere una' chiara esposizio- 
ne del soggetto *, deve nello stesso tempo* eccitar la 
curiosità degli spettatori , e fornir loro i mezzi onde 
intendere quel che segud ; deve informarli dei perso- 
naggi che hanno a comparire ,. dei diversi lor fini 
interessi , e dello stato delle cose al momento che l’o- 
pera incomincia. Questa esposizione nei primi tempi 
laceasi per mezzo d’ un prologo , ossia d’ un perso- 
naggio separato , che veniva a dar ragguaglio delio 
argomento dell’ opera :• or questo si manifesta da sè 
medesimo per la conversazione dei primi attori che 
si presentano sulla scena. * 

Nel secondo , terzo e quarto atto il nodo deve gra- 
datamente stringersi , e avvilupparsi. Non deve perir 
U poeta a ciò introdurre più personali di quel che 
son necessari , e dee mettere quei che introduce nel !:* 
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gituaziooi più interessanti. Non hanno. ad ' essei \i itK 
cidenti inutili j non scene di oziosa conversazione , o 
di mera declamazione. L' azione dee andar sempre 
crescendo , e a misura che cresce , dee sempre più. 
rinrorzarsi la sospensione e l’ interesse degli spetta- 
tori. La pietà , il teri-ore , 1’ amore ai buoni, l’odio 
ai malvagi deve regnare in tutta la tragedia. Ove rin- 
teresse e la passione languisce , nou v’ ha pila merk 
to tragico.. .> 

- Il quinto atto è il luogo della catastrofe o dello 

scioglimento, ove l’ arte e l’ ingegno dell* autore dee 
principalmente di sè dar prova. ^ 

La prima regola riguardo a questo si è che lo sCkv 
glimeuto si faccia per mezzi probabili e naturalK 
Quindi tutu gii sviluppi che nascono da travestimeaU 
o da incontri notturni , o da abbagli di una per alti^ 
persona , o da simili teatrali ripieghi , son viziosL 

In secondo luogo la catastrofe deve essere sempli- 
ce , dipender, da pochi accidènti , e incbiuder poche 
pei*sone *, perckK.*chè la passione non è mai si viva , 
quando è divisa fra moki oggetti,, e vieppiù solTo* 
cata rimane, quando gli accidenti son tanto comples- 
si e ioli-alciali , che l' intelletto debba faticar per in- 
tenderli. < 

- in terzo lu(^o , nella catastrofe non dee regnare 
che il sentimento e la passione *, a misura che s’av- 
vicina, ogni cosa dee prendere calore. e moto-, non 
lunghi discorsi , non freddi ragionamenti , non osten- 
tazioni di spirito in mezzo agli avvenimenti solenni 
e terrìbili , che chiudono qualche gran rivoluzione del- 
.r umana fortuna. Qui il poeta più che altrove debbe 
esser semplice , serio , patetico, e noq parlar die il 
lignaggio della natura. • 

, Gii antichi assai amavano -lo scioglimento fondato 
su quelle eh’ essi chiamavano anagnorisi^ che vail ri- 
conoscimento-, ed è quando si scuopre essere una per- 
sona diversa affatto ^ quel che si credeva. Quaiotti 
tali scoperte sieuo condotte con artificio , e fatte na- 
scere outurulmente e iuas^'tlatoiueate. io critiche si- 
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toazioDi-, producotio effetb gfandissimo. tale è la fa- 
mosa anagnorisi di Sofocle-^ che forma tutto il sog- 
lio del suo Edipo tii'aniio, e che indubitatamente è 
li piu ricolma di agitazione, sospensione e terrore, 
che sia mai stata esposta sopra le scene, e tali quelle 
del Merope del Maffei^ di Vollctìre e di Alfieri. 

Kon è essenziale alla catastrofe della tragedia che 
termini luttuosamente. Può esservi nel corso dell'e- 
pera abbastanza di agitazione , di affanno e di teoera 
commozione eccitata dai patimeuli e dai pericoli deU 
le persone virtuose , ancorché queste sul fine sienò 
fendute felici colla punizione dei lor nemici, eome~ si 
scorge nell’ Atalia di Racine , nella Merope del tre 
snmmentovati autori, e in parecchie altre. tieneral- 
nìente però k) spirito della tragedia pende piuttosto 
a lasciar nell’ animo l’ impressione d* un virtuc^ ram- 
marico. . . ^ 

Presentasi qui naturalmente la quistione, onde av- 
venga che quei Alimenti di rammarico e di tristez- 
sa, che eccita la tragedia, piacciono all’ animo? Uno 
de’ principali motivi si è, che la pietà, siccome ìn- 
chiude la benevolenza e l’ amicizb , cosi parteciiM 
della piacevol natura di queste affezioni , aeli’ atto 
stesso che ci addolora per la simpatia colle persone 
addolorate. A ciò s* aggiugne la compiacenza che ab- 
biamo di provare io noi medesimi quei sentimenti che 
si convengono a un cuor ben fatto, e di interessarci 
pw gli afflitti colla dovuta pena e premura. Molte 
ciroostanze coDcoiTon pure a scemare il nostro dolo- 
re , come r aecoi^rci che la cagione di esso è non 
reale ma finta , e il piacere cim nasce dalla bellez- 
za della poesia e della rappresentazione. 

È poi moltre da osservare che le lagrime che si 
spetrgoQO alla rappresentazione della tragedia , sono 
piti comunemente per sé medesime lagrime di piace- 
re <i»e di dolore. Quando la persona per cui prendia- 
mo iuteresse è in angustia o in pericolo: il cuor no- 
stro è pur angustiato e compresso, ma non si piange. 
Atlocchè veggiamo questa persona uscir dal peric^. 
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0 al timore sotteatra la speranza di tederla protetta 
e difesa , il cuore si allarga , e il nuovo piacere pi*o- 
duoe allora il pianto di tenerezza. Per questo le tra- 
gedie' atroci , ove ai dolore non vedasi atleviamentoy 
qual è il Fayel di Arnaud , e la più parte di quelle 
che si aggirano sopra i soggetti di M^ea, di Atreo 
e di Tieste e simili , in luogo di piacére, ributtano. 

Per r unità d’ azione, oltre la saggia condotta degli 
atti, è necessaria ancora T accorta connession deUo 
scene. La comparsa di un nuovo personaggio sul pal- 
co è quella che chiamasi nuova scena. Or primiera- 
mente in tutto il corso dì un atto il palco non dee mai 
restar vuoto , vate a dire non debtx)n mai le persone 
c'ae formavano una scena partir tutte insieme , e sot- 
tentrarne delle altre a intavolare una scena nuova in- 
dipendente dalla passata. In secondo lu(^, niuna per- 
sona dee mai comparir sulla scena , o partirne senza 
una qualche apparente ragione. Perciocché non vi ha 
cosa pHi golTa e più contraria all' arte , di quello che 
un attore si presenti senza altro motivo , se non che 
importava al poeta ch’ei comparisse precisamente in 
quel punto , o parta senza altra ragione di ritirarsi, 
fuoivdiè il poeta non aveva più altre parole da por- 
gli in bocca. 

Per rendere l’ unità d’ azione vfeppìù compiuta i cri- 
tici esigono due altre unità , quella di tempo e quella 
di luogo. L ’ unità di luogo richiede che la scena mai 
non si cangi , e che l’ azione del dramma si continui 
sino alia fine nel luogo medesimo, ove si suppone aver 
cominciato. Per l ’ unità di tempo è necessario che le 
cose comprese io ciascun atto non portino maggior 
tempo di quello che si richiede alla loro rappresen- 
^ione. Ma siccome fra un atto e l’ altro vi ha un 
intermezzo che si può supporre più o men lungo, co- 
si perraettesi che il tempo totale dell’ azione abbrac- 
ci lo spazio di ventiquattro ore. 

DI queste due unità la più difficile a conservarsi é 
quella di luo^. Gli antichi a questo efletto soIevano^ 
l^rre la scena in luogo pubblico , a cui tutte le per- 
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sane intei'essale neU’ azione polessero avere egual ac- 
cesso. Ma frequenti improbabilità ne nascevano cd- 
r introdurre gli attori ad espoiTe e trattare in pub^ 
blico motti ancóra di quegli aifari che esigono il più 
geloso segreto. 

i. Perciò tra i moderni taluno è d’ avviso che T unità 
di luogo debba esser bensì inalterabile in c'iascun at- 
to *, ma che, ^siccome quando l’azione del dramma 
negli intermezzi , è interrotto, k) spettatore può sen- 
za molto sfòrzo supporre di essere in quell’ intervàllo 
trasportato dali’una all' altra parte detb medesima 
casa, o deila stessa città.*, così non. siano da condaiv 
narsi questi piccoli cambiamenti , qualora dien luogo 
a maggiori Altezze d’ esjBcuzioni , e uirintroduzione 
di più patetiche situazioni che ottenere non si potreb- 
boro per altra via. ' 

J principali personaggi della traged'ia vuoisi che Sie- 
ne di condizione elevata , perchè le loro sciagure fan. 
ma^ioT colpo sulla immaginazione , e più forlemenle 
commpvouo , che quando simili accidenti avvengono 
a priv^ite persone. < 

Circa ai caratteri convenienti alla tragedia , Ari^ 
sMele Vuole che u<i carattere perfettamente buono o 
perfettamente cattivo non sia il più acconcio ad ù>- 
trodursi. Concio^iachè le sciagure deli’ uno essendo 
afTalto contro ragione , urtano c straziano ; e i pati^ 
menti dell’ altro non fanno punto di compassione, i 
caratteri misti, quali in. fatti si trovan fra gli uomi- 
ni , aprono un miglior campo per ispiegare più util- 
mente le vicissitudinldella vita , e maggiormente in- 
teressano , perchè ci pongon sott' occhio quelle mo- 
rali passioni che tutti conosciamo. , . 

Più- istruttivo è puranche il vedere taluno avvolto 
nelle sciagure per qualche suo errore o sua colpa , 
die per sola altrui malizia o per cieca fatalità. Peiv 
dò non troppo sono in questa iiarte da imitare i tr»- 
gid greci i eui soggetti troppo spesso erano fondali 
sopra sciagure inevitabili e non meritate , procedenti 
dal puro destino , o dalf arbitrio degli Dei , o dalla 



autorità degli oracoli *, come 1’ Edipo di Sofocle , iu 
sua lUgeniu in Aulide, rEcul» di Euripide ^ c \ai'\c 
altre tragedie di simil genere. E ;issai migliore par- 
tito è quello a cui si attengono i moderni , coll' in- 
dicai'e agli uomini le conseguenze de’lojo vizi odei 
loro errori , col mostiare i tenàblli efletti che l’ am- 
bizione , la gelosia, l'amore, la collera ed altrettali 
Corti passioni , allorché sono mal guidate , o lasciate 
senza freno , producono sopra 1' umana vita. 

Fra tutte le passioni che forniscon materia alla ti-Or 
gedia , quella che ha più occupalo il moderno teatre 
è r amore *, laddove questo all' antico teatro era quasi 
interamente sconosciuto. Ma benché non v'abbia ra^ 
gione d’escludere totalmente l’amore- dalla U'agtHlia, 
non può negarsi che il inescolailo di continuo con 
tutte le grandi e solenni rivoluzioni dell’ umana for- 
tuna , dà alla tragedia una soverchia aria di galante^ 
ria e dì giovenile trattenimento , che ne degrada la 
maestà , massimamente quando gl’ intrighi amorosi , 
invece di formare il principale soggetto , non son cho 
episodi subalterni , come gli amori d’ Ippolito e d'Àri- 
cia nella Fedra di Racine , ed i già accennati nel 
Catone di Addisson. Certamente 1’ Atalia , la Mero- 
pe , r Orazio , il Cesare, il Maraio Coriolano , il Ma- 
nasse , il Sede« ia , il Dione , e molle Iregedie del- 
r Alfieri , dove l’ amor non ha parte , sono assai più 
dignitose , e non meno forti o tenere commozioni pro- 
ducon sull’animo. 

Dopo che il poeta albia ordinato il soggetto, e. 
dati ai personaggi i convenienti caratteri , l’altra co- 
sa a cui deve attendere é la proprietà dei sentimenti, 
afiinchè siano perfellameule adattati ai caratteri delle 
persone a cui si attribuiscono, ed alle situazioni in cui 
queste son collocate. Nelle jxirli jìateliche princii*al- 
nienle ciò è di maggior importanza , ed insiem piii 
dithcilc a ben eseguirsi. Il dipingere la passione con 
tal giustezza e verità da trasfonderla interamente nel 
cuore degli uditori , é prerogativa concessa a pochi. 

A ciò ricliiedesi una forte e ardente sensibilità di ^ 
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animo *, richiedesi cl»e T autore sappia entrare profon- 
damente nel caratteri che descrive , investirsi egU 
medesimo della persona che rappresenta , ed assu- 
merne tutti i sentimenti. 

Se osserviamo il linguaggio che si usa dalle per- 
sone agitate da una passione reale , troviamo die è 
sempre piano e semplice , abbondante bensì dì quel- 
le figure che esprimono uno stato d’ animo violento 
e sconvolto , come sono le interrogazioni , le escla- 
mazioni , le apostrofi , ma non mai di quelle di pu- 
ro abbellimento e di pompa. In una passione reale 
mai non troviamo arguzie , concetti , sottigliezze , 
rafiinamenti. I pensieri che ella suggerisce, sono scna- 
pre piani ed ovvll , nati direttamente dal suo pro- 
prio obbietto. Non si trattien pure in lunghi ragio- 
namenti o declamazioni. Al contrario si esprime più 
comunemente con parlar breve, tronco, interrotto, 
corrispondente ai modi violenti c desuUorii deirunimo. 

Esaminando con questi principi alcuni tragici , li 
troviamo spesso mancanti. Ihmchè in molte parti del- 
la tragica composizione essi abbian gran merito, nel- 
Talto e forte patetico stendono comunemente. I loro 
discorsi più appassionali si stemperano lioppo spes- 
so in lunghe declamazioni , e troppo sottigliezza di- 
mostrano , troppo ragionamento , e tropix) pompa di 
iludiati ornamenti. 

Le riflessioni morali , quando sono .acconciamente 
introdotte , recano dignità alla composizione, e in va- 
rie occasioni pur cadono naturalissinae. Aliofcliè le 
persone sono aggravate da una straordinaria aftli/.io- 
ne , allorché osservano in altri , o provano in sé lo 
vicende dell’ umana natura, allorché sono in perico- 
lose ^ critiche circostanze , le serie e morali i ifles- 
tioni presentansi da sé medesime. Peivlon però il lo- 
ro e flet to , quando ricorrono troppo sjiesso , o sono 
ammassJite fuor di projX)sito , come veggiamo in quel- 
le tragedie che vanno sotto il nome di Seneca , le 
quali sono poco più che una filza di declamazioni c 
di sentenze morali , espresse con uno studiato ar- 
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tiffek) , additato al gusto domitiante di quella età» 

~'La dettatura e la versificazione della toagedia vuol 
essere franca, libera e variata. H verso sciolto a tuU 
tociò corrìsponde felicemente. Egli ha bastante mae> 
stà per inalzare lo stile ; può scendere al sem[riioo 
e familiare ; ^ suscettibile di grande varietà, di ca«- 
denze \ ed è aflàtto libero dal legamo e dalla inoiH> 
tenia della rima. 

•' La monotonia sopratutto è quella appunto , che dal 
poeta tragico dee fuggirsi. Ov’egU serici mai sémpee 
la stessa gravità di stile , ove tenga unirormemente 
la stessa misura ed armonia di verso , non può a me- 
no dì non riuscir sommamente noioso. 

Non si vuol già per questo eh'ei si abbandoni ad 
un verseggiar trascurato e triviale , oppor ruvido e<t 
aspro, il suo stile dee s^fMre aver forza e dignità ^ 
Irta non f uniforme dignità deli* epopea : deve ass»> 
mere quella fticilHà e varietà , che è confacente alla 
libertà del dialogo ed alf ondeggiamento delle passioni. 

-Dopo aS’er trattolo delle diverse jparti della trage- 
dia , chiuderem questo articolo con una breve dina- 
mina dei principali poeti tragici. 

' Presso i Greci , <tove la tragedia ha avuto erigi- 
ne , r intreccio era sempre semplicissimo ; ammette- 
va pochi accidenti -, era condotto per lo più con uh 
esatto riguardo alle uuità di azioni , di luogo e di , 
tempo. Vi s’ impiegava la macchina , p T Merven- 
zkme Dei \ e quei eh* era difettosissimo , Id 

scioglimento finale qualche volto da esso pur dij^u- 
deva. L’ amore, eccetto uno o due esenipi , nella 
gfeca tragedia non fu mal ammesso^ I loro, soggetti 
erano spesso fondati sopra al destino e alle sciagure 
inevitabili e irreparabili. I tragici greci erano pieni 
di sentimenti^ religiosi e morali ; ma faceano minor 
uso che ì moderni del contrasto delle passioni e del- 
le calamità , che queste ci tirano addosso. Era al>- 
bellita la loro rappresentazione dalla continua pre- 
senza , e dalla poesia e musica del coro , il quale , 
cantamlo negl’ intervalli che gU attori si ritiravau j 
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cose relalWe >1 corso delibazione , manteneva in es- 
sa un perfetto e continuato. legame.. Ma questa con- 
tinua presenza, era pur cagione dimeiti inconyenien-. 
ti , oibl^ando a tener sempre la scena in luoghi 
pubblici., ove il coro potesse supporsi . aver libero, 
accesso, e a renderlo testhnonio perpetuo andie di 
quelle cose, ohe più richieggono ^i essere trattatesi-, 
gretamente. 

. Etchilo ^f che il padre può dirsi della tragedia gr^ 
ea, hà i pregi e i difetti. d’ un primo scrittore ori^ 
ginale. Egli è aidito , robusto , animalo , ma assai 
di0icile ad intendersi *, abbonda d’idee e di descrir. 
zioni marzali , perchè era guerriero di professione^ 
ha molto fuoco e molta elevazione , ma assai mea 
tenerezza che forza. . ' , . 

Sofocle è il più. magistrale dei tragici greci, il più 
* corretto nella condotta , il più giusto e sublime nei 
sentimenti. Nel descrivere egli ha un talento singo^, 
lartssHUU* U racconto della morte di Edipo nel suo 
Edipo Coloneo, e della morte di Emone e di Anti- 
gone nell’ AnUgoné , sono perfetti modelli di tragiche, 
descrizioni. . ^ i 

furtpide. è stimato più tenero- di Sofocle, é più 
r^ieno di sentin^U morali ^ ma nella condotta dei. 
suoi drammi èpiù scorretto e negligente ; le sue espo-, 
sizioni dell’ argomento son fatte in una manierarne-, 
DO artificiosa.*, é i canti dei suoi cori , quantunque:* 
assai poetici , comunemente han minor connessione 
coir azione principale, che quelli di Sofocle. \t. , , 
Delle, tiagedie latine non altre ci son rimasteci 
quelle di .&nrc^, le quali : sebben tratte per la più 
parie dalle tiagedie greche , troppo però si allonta-.. 
nano d^ . quella nobile semplicità che nelle tragedie 
greche si ammira. Sono esse un tessuto quasi con- 
UouQ di concetti e di sentenze che mostrano assai 
pià lo. sforzo dell’ingegno che della natura. ^ , 

Dopo il risorgimento delle lettere , l’ Italia , còme v 
nel i*esto , cosi anche nella drammatica poesia ha da- 
to ali’ Europa il primo esempio. Le tragMic del cin- 
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queocnto e del seicento hnnno il merito della rego- 
larità nella condolla , e della purità c semplicità dello 
stile •, ma per la troppo stretta imita/.ionc dei Greci 
scarseggiano di moto e di passione. Nel passato se- 
colo però abbiamo avuto delle tr.igedie assai prege- 
voli anche in questa parte , quale la Meropc del Maf- 
fei ^ r Ulisse il giovane del Lfizzarim^ il Cesare del- 
r abate Conti , il Marzio Coriolano e la Didone di 
Gianpietro Zanotti , il Giovanni di Giscala e il De- 
metrio di Alfonso di Varano , il Manasse , il Sede- 
eia e il Dione del padre Granelli^ e varie alti-e. Il 
maggiore poi dei tragici iUiliaui può dirsi a ragione 
r Alfieri , il quale , se ci spia<*e talvolta per la du- 
rezza del verso , nel rimanente però , o si guardi la 
regolarità della condotta , o la forza dei sentiménti , 
o r espressione dei caratteri , o T energia delle pas- 
sioni , o la nobiltà dei dialoghi , o la gravità dello 
stile , non cede a verun altro dei tragici così anti- 
chi come moderni. L’ Aristodemo , il Gaio Gracco e 
il Gaclotto Manfredi del MoiUi^ sono tragedie di gran- 
dissimo pregio , per le quali si mostra che senza imi- 
tiire r inimitabile Alfieri possono gl’ Italiani avere an- 
cora un altro genere di belle tragedie. 

Nelle opere di alcuni tragici francesi , particolar- • 
mente di CormiUe Racine , Voltaire , la tragedia 
si è mostrata con molto splendore. L’ hanno essi pur 
migliorata sopra gli antichi colf introdui re un mag- 
gior numero di accidenti , una più grande varietà di 
passioni , un più compiuto sviluppamento di raratte- 
ri , e con rendere per tal modo i soggetti più into- 
ressanli. Sonò esatti nella regolarità della còndotta 
e nell’osservanza di tutte le unità*, attenti al deco- 
ro dei sentimenti e della morale *, e il loro stile ge- 
neralmente è poetico ed elegante. 

Quello che io loro può censurarsi è talvolta la man- 
canza di calore, di forza , e del naturale linguaggio 
delle passioni. V’ ha spesso nei loro drammi più con- 
versivzione che azione. Sono sovente declamatori quan- 
do dovrebbero essere patetici ^ ralfinati quando do- . 
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vrebbono esser semplici. Voltaire francamente con- 
fessa questi difetti del teatro francese. Concede che 
le loro migliori tragedie non fanno sul cuora una im- 
pressione abbastanza profonda : che la galanteria, e 
il lungo e troppo sottilmente filato dialogo , di cui 
abbondano frequentemente , le rende languide ^ che 

g li autori para che temano d’ esser troppo tragici. 

a questo giudizio però è da escludersi Crebillon , 
die anzi propende al truce , e Armud^ che ha por- 
tato dappoi l'atrocità agli ultimi estremi. 

Le tragedie di Corneille più accreditale sono il 
Cid , r Orazio, il Polieutoed ilCinna*, quelle di ba- 
cine , r .\talia , r Ifigenia , la Fedra , l’ Andromaca e 
il Mitridate •, quelle di Voltaire la Zaira , l’ Àlzira , 
la Merope e l’ Orfano della Cina. 

Il primo tragico che sul teatro inglese presentasi 
è Skakspeare. L'estensione e la forza del suo natu- 
rale ingegno è grandissima *, ma al tempo stesso è 
un ingegno rozzo e salvatico , mancante di vero gu- 
sto , e non aiutato dalle cognizioni e dall’ arte. Nel- 
le sue opere s’incontrano scene e tratti ammirabili 
senza numero : ma appena v’ ha una tragedia che si 
possa dir tutta buona , o si possa leggere con pia- 
cere non interrotto dal principio sino alia fine. Oltre 
la somma irregolarità nella condotta , e la grottesca 
mescolanza del serio e del comico in un medesinu) 
dramma , noi siam qua e là arrestati da pensieri non 
naturali , da espressioni dure , da una certa oscura 
gonfiezza , da giuochi di parole , a cui ama di cor- 
rer dietro : e questi interrompimenti al nostro pia- 
cere occorrono pure frequentemente nelle occasioni , 
in cui meno vorremmo incontrarli. Shakspeare non- 
dimeno compensa questi difetti con due delle mag- 
giori eccellenze che un poeta tragico aver possa, cioè 
colle vive e variate sue pitture dei caratteri , e colla 
espressione forte e naturale delle passioni. I suoi capi 
d’opera sono Olhello e Macbelh. 

Etopo Tela di Shakspeare gl’inglesi hanno avuto, 
dice Blair , alcune tragedie pregevoli , ma uon molti 
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scrittori drammatici . le cui opere possano meritare 
una lode costante. Nelle tragedie di Dryden e di Lee 
v' ha molto fuoco , ma mescolato con molto traspor- 
to e molta ampollosità. 11 Catone di Addi$$on è re- 
golare e ben verseggiato, ma guasto dagli intrighi 
amorosi introdotti a mal proposito. Olway è troppo 
U'agìco , e al tempo stesso immorale. Rotte al con- 
trario ò pieno di sublimi e nobili sentimenti , ma 
troppo freddo, eccetto che nella Giovanna Shore, e 
nella Bella Penitente , ove ha delle scene assai teno- 
re e patetiche. La Vendetta di Young mostra genio 
e fuoco , ma trop^ s’ aggira sopra passioni ributtanti 
od atroci. Nella Sposa alBitta di Congreve incontransi 
alcune belle situazioni , a i due primi alti sono am- 
mirabili ma la catastrofe è caricata d’ accidenti non 
naturali. Le tragedie di Thomton son troppo piene 
di affettata nKtralità*, il Tancri*di però o la Sigisnaon- 
da tanto per Y intreccio, quanto pei caratteri e i sen- 
timenti , ineritan d’ essere annoverate fra le migliori 
tragedie inglesi. Così pure le ti*agedie di Schiller , 
fi-a i Tedeschi , sono degne dì grai^issima Uxle, seb- 
bene non da imitarsi dagli Italiani. La Sposa di Mes- 
sina , la Giovanna d’ Arco , il Don Carlo e molte al- 
tre mostrano la potenza dell'ingegno dell’ autore, e 
come egli so a tempo colorire le umane p.assioni. Noi 
Italiani ne abbiamo di belle traduzioni fatte dal cav. 
Andrea MalTei. Coloro però che hanno cercalo adat- 
tare al teatro nostro le tragedie di questo scrittore, 
oltre die hanno reso mal servigio alle lettere , le 
quali non denno mai togliere dal loro essere le stra- 
niero produzioni , vi sono sempre mal riusciti. 

ARTICOLO U. .. . 

Jklla Commedia. 

È comune opinione che la conannedia fra i Greci 
sia stata posteriore alla tragedii, quantunque sem- 
bri che al pari di questa abbia avuto origine dai 
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trastalli che erano’ particolari - alle feste di / Bacco» 

Distinguesi 1’ una dall’ altra pel suo spirito e il s»o 
generale carattere -, perocché mentre la pietà, e il 
terrore 'e le altre forti passioni sono lo scopo e l’og- 
getto della tragedia , quello della commedia è il ri- 
dicolo* In luogo delle grandi sciagure o dei grandi 
delitti degli uomini, ella prende soltanto di mira le 
loro follie e i lóro vizi più leggieri , cioè quelle pari- 
ti del loro carattere che mostrano della sconvenevo- 
lezza , e gli espongono ad essere censurati e derisi. 

La commedia , presa come una satirica esposizio- 
ne delle sconvenevolezze e della follia degli uomini, 
può essere per sè medesima vantaggiosa. Perocché il 
ripulire i costumi e le maniere, il promuovere l’at- 
tenzione al convenevol decoro della sociale condotta, 
e soprattutto il render ridicolo il vizio , egli è fare 
un reai servigio alla società , tanto più che parecchi 
vizi più facilmente disOruggonsi impiegando contro di 
essi il ridicolo , che gli assalti seri e le invettive. 

Al tempo stesso però dee confessarsi , che il ridi- 
colo è un istrumento, il quale, ove sia trattato da 
mano impropria, va a risciò d’ esser nocevole anzi 
che utile. E già troppo spesso abbiam veduto , come 
i licenziosi scrittori abbian cercato di spargerlo so- 
pra caratteri ed ometti che noi meritavano *, sebbe- 
ne in tal caso il difetto è da ascriversi non alla na- 
tura della commedia , ma al mal talento di chi la 
compone. - .. 

Le regole riguardanti l’ azione drammàtica^ espó- 
sto nel precedente articolo rispetto alla tragedia, ap- 
partengono alla commedia egualmente. Ad amendue 
per egual modo è necessario che vi sia un’unità d’ azio- 
ne e di seggette *, che la unità di tempo e di lu<^, 
per quanto é possibile , siano conservate , vale a di- 
re che il tem^ dell’ az'ione mai non si cangi , alme- 
nieno durante il corso di ciascun atto ( che nella 
commedia soglion essere o tre o cinque): che le va- 
rie scene , o successive conversazioni -acconciamente 
siano legate insieme-, che il palco mai non rimanga 
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del tutto vuoto sino alla fine dell’ atto -, e che appaia . 
una ragione [>er cui gli attori vengano o partano in 
quel teinpo prtviso , in cui ciò eseguiscono. Lo sco- 
po di tutte queste regole è di rendere, per quanto 
si può, riuùtazione simile al vero, il che è sempre 
necessiirio, perchè ella poi^'a diletto. 

I soggelU della tragedia non son limitati ad alcun 

paese o ad alcun’età. 11 poeta tragico può collocar 
la sua scena ovunque gli piace, può formare il suo 
argi»mento sopra la storia o della sua patria o d’un 
paese straniero , e può prenderlo da qualunque epo- 
ca gii aggrada , comunque sia remota -, anzi Y anti- 
chità, còme all’ epopea cosi alla tragedia dà unii mae- 
stà più imiK>neiite. Il contrario avviene della com- 
media per una ragione ovvia e facilissima. Ne’gran- 
di vizi , nelle grandi virtù e nelle forti passioni gli 
uomini di tutti i paesi e di tutti i tempi si assomi- 
gliano, e perciò sono al teatro tragico lutti egual- 
mente opportuni. Ma quelle convenienze di condotta, 
quelle piccole differenze di carattere che sommini- 
stiano i soggetti alla commedia, cangiano colle dif- 
ferenze dei luoghi e del tempi , e non possono mal 
essere così ben intese dai forestieri , come dai na- 
zionali. Noi piangiamo per gli eroi della Grecia e di 
Roma egualmente come per quelli del nostro paese; 
ma siani toccati dal ridicolo solamente di quei co- 
stumi e (li quei caratteri che conosciamo, e veggia- 
mo più du vicino: per la qual cosa il luogo e il sog- 
getto della commedia dovrebbe sempre esser posto 
nel nostro paese, e ai nostri tempi. , 

II poeta comico , che aspira a correggere le scon- 
venevolezze e le pazzie degli uomini , dee studiarsi 
di coglierle a misura che nascoyno. Non è suo ufli- 
cio di trattenerci con una favola dell’età passate, o 
con un intrigo spagnuolo, o tedesco ; ma il darci del- 
le pitture prese fra noi medesimi, il satirizzare f vizi 
or dominanti , l’ esibire all’ età nostra una copia fe- 
dele di lei medesima coi suoi capricci , le sue follie, 
la sue stravaganze. 

Tom. II. ' 9 
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La commedia si può dividere in due generi, cóm- 
media di càrhttere^ e commedia d intrecòio. In que- 
sta r intreccio del dramma è preso per principale og- 
getto : in quella il primario scopo è lo sviluppamen- 
to di qualche particolare carattere, e l’ azione a que- 
sto fine è diretta e subordinata. 

Chi' brama però che la commèdia acquisti pregio 
maggiore, dee saper mescolare insieme e Tuno e 
r altro^ genere acconciamente. Senza una qualche'sto- 
ria interessante e ben condotta, una mera conversa- 
zione agevolmente diviene insipida. Per la qual cosà 
sempre debb’ esservi tanto intreccio da offrirci qual- 
che cosà a desiderare, e qualche cosa a temere. Nei 
tempo stesso gli accidenti debbon succedersi 1’ uno 
r altro in maniera che forniscano un campo opportu- 
no aif esposizion dei caratteri. 

In questi uno de’ vizi più comuni de’ comici scrit- 
tori , è il caricarli oltre al naturale. Quando in Plau- 
to ^ a cagion d’esempio, Euclione frugando colui 
eh’ egli sospetta avergli rubato il suo tesoro , dopo 
avei^li fatto mostrare la mano destra, e poi la man- 
ca, grida*. » Mostra anche la terza: Oètende etiam 
terliam », non vi ha- ninno che non senta la strava- 
ganza : poiché per quanto Euclione si supponga stor- 
dito dalla sua angòscia , è impossibile il concepire , 
che un uomo arrivi a sospettare che altri abbia tre 
mani. Certi gradi d'esagerazione al comico son per- 
messi*, ma sempre però entro i limiti posti dulia na- 
tura e dal buon senso. . 

I caratteri nella commedia debbon pur essere chia- 
ramente distinti l’uno dairaltfo^ ma l’introdurli sem- 
pre a paio l’uno all’ altro del tutto opposti dà. al 
componimento un’ aria troppo affettala. Uno scritto- 
re magistrale' dee quindi esibire i suoi caratteri piut- 
tosto», distinti* per quelle sfumature e mezze tinte che 
ordinariamente nelle società si ravvisano , che mar- 
cati con quei forti chiaroscuri che di rado si veggo- 
no in attuale contrasto nelle comuni circostanze dei 
vivere. 
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• Lo slBe della commedia debb’essere poro, elegan- 
te , vivace , assai di rado sollevato oltre al tono or- 
dinario della pulita conversazione, e non mai avvi- 
lito con espressioni volgari, basse, grossolane, e peg- 
gio poi 'Con motti ' scurrili, con osceni equivoci, con 
allusioni indecenti. Una delle cose più difficili nello 
scriver commedie , ed una pure di quelle , da cui 
molto dipende la lor riuscita, egli è appunto il man- 
tener di continuo un corso di dialoga familiare, dol- 
ce , facile , non affettato , senza ricercatezza , senza 
acutezze troppo studiate e intempestive, senza affet- 
tazioni e caricature, e spruzzate poi a. luogo a luo- 
go di sali opportuni senza scurrilità. 

La commedia presso ì' Greci ebbe tre stati diver- 
si, r antico, il medio ed il nuovo. L’ antica comme- 
dia consisteva in una diretta e aperta satira contro 
persone conosciute , che erano poste sopra la scena 
col loro nóme. Di questa natura son le commedie 
d’ Aristofane^ undici delle qnali ancor sussistono. Do- 
po la morte di lui, la li|)ertà d'avventarsi contro al- 
le persone nominatamente , essendosi trovata perico- 
losa alla pubblica tranquillità , fu proibita dalla leg- 
ge. Allora sorse quella che chiamasi commedia di 
mezzo , la qual non era in sostanza che una elusio- 
ne della legge; poiché si adoperavano bensì nomi fin- 
ti, ma si prendevano tuttavia dì mira le persone vi- 
venti , e descrivevansi in maniera dà essere agevol- 
mente conosciute Succedette la commedia nuova , 
quando essendo il teatro stato costretto a desistere 
interamente dalla satira personale , divenne quello 
ohe è . presentemente , cioè la pittura dei costumi e 
dei caratteri ma non delle persone particolari. Me- 
nandro fu tra i Greci il più distinto poeta di que- 
sto genere*, e cosi per le imitazioni che ne ha fatto 
Terenzio, come pel ragguaglio datoci da Plutarco, 
abbiamo molta ragione di dolerci che i suoi scritti' 
siano periti. . ' 

Le sole commedie che ci rimangono dei Latini son 
quella di Plauto e di Terenzio. 
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Plauto distiii^uesi- poi- un l'ingaggio assai espres- 
sivo, e per un grado considerabile di quella che chia- 
masi forza comica,, vale a dire di quei tratti origi- 
nali e inaspettati, che costringono al riso le persone 
ancor piu serie e più severe. Ma- avendo egli scrit- 
to nei primi tempi, mostra parecchi segni della roz- 
zezza de’homani nell’ arte drammatica a quella età, 
come è stato pur avvertito da Orazio. Vi si, scorge 
talvolta un Jaceto troppo volgare o scurrile , spesso 
molta durezza e negligenza nel verso, troppo giuo- 
chi di parole, e a quando a quando troppo ricercati 
qoiicelti. Ciò non ostante egli ha più varietà e più 
forza di Terenzio*, & i suoi cai-atteri son sempre mar- 
cati risentitamente, sebben talpr duramente. 

Quanto a Terenzio,, non può darsi scrittore più di- 
licatq, pili terso, più elegante. Il suo stile è un mo- 
dello della più pura e schietta latinità; Il suo. dia- 
logo è, semiìre decente . e castigato , ed ei possiede 
sopra alla maggior parte' degli scrittori l’arte di rac- 
contare con quella viva e ingenita semplicità, che non 
manca mai di piacere. Le situazioni eh’ egli introdu- 
ce sovente son tenere ed affettuose, e molti dei suoi 
sentimenti toccano il cuore. Se manca in qualche co- 
sa, egli è\ nella sorpresa della novità, e in quei col* 
pi di scena inaspetUiti, che più s’ammirano in Plauto, 
Come della tragedia , così anche della commedia 
1’^ Italia è quella che al risorgere delle lettere ha da- 
to il primo, esempio.^ La prima opera drammatica che 
si sia posta in sulle scene, è lu Calandra - del ih'feie- 
na. Varie commedie furono scritte in appresso dal 
Firenzuola , -dal Machiavelli , dal Geli * , dall’ Arùh' 
sto\ dal Caro , e da altri , Iplte assai lodevoli per 
lo stile e la regolarità della condotta *, ma tutte di 
solo udreccio ^ e>aggirantisi per la più parte sopra 
intrighi atìiorosi, nem senza lu taccia di, soverchia li- 
cenza in .più luoghi.. Sv,, 

Le prime commedie di carattere apparsero in quel- 
lo. -del'^FuglittoIt, del 'Nelli,, e del Goldoni. I due pri- 
mi ' sonò pregevoli per la lingua, e non mancano d'H!« 
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treccio , di naturalezza e di forza comica , sebbene 
non sempre esenti di scurrilità. Il Goldmi abbonda 
di forza comica s»»pra tutt’ altri •, e nella pittura dei 
caràtteri , e nella naturalezza del dialogo ha pochi 
(^ali. Uno de’ suoi difetti si è che l’ unità di luogo 
non seniiire è conservata nemnien nel medesimo at- 
to*, l’altro, ihe Io stile genei’almente è trascurato^ 
e nelle commedie, ove entran le maschere, o dove 
i soggetti son presi dall’ infima classe del popolo, li 
faceto sovente degenera nello scunile. 

L’abate Chiari^ che pur ha scritte molte' comme- 
die, nello stile è più colto, ma generalmeute è fred- 
do , non di rado insipidamente concettoso -, e i suoi, 
vei’si'inartelliani , a cui, per imprevvida g!ua, si è 
talvolta appigliato anche il Goldoni, han, convertilo la 
con)niedia in una stucchevole cantilena. 

Comico poeta di molto merito sarebbe invero Su- 
scito Carlo Gozzi se per bizzarro capriccio non si 
fosse pei*duto nelle stravaganze e mostruosità dello 
trasformazioni e degl’ incantesimi. 

Tra i più recenti scrittori di commedie regolari si 
è distinto all’ opposto l’ Albergati^ e per discreta col- 
tura di stile, e per naturalezza di dialogo, e sovèn- 
te per ingegnoso intreccio e per forza con»ica. Il Gi- 
rctud possiede tutto lo spirito comico del Goldoni^ e 
se fosse stato più paziente di lima, sarebbe riuscito 
ad emularlo. Le sue commedie nullameno tengono as- 
sai "d’ appresso a quelle dell’ immortale suo maestro." 
II 'signor avvocato iVota piemontese, merita .j ancor 
vivente, d’ essere Jra’ poeti comici annoverato. Il JN'wo- 
vo Ricco ^ i Primi passi al mal costume^ il Filosofi) 
celibe^ ed altre molte, provano assai rom’egli pùié 
c «iella pittura de’ caratteri, e nella naturalezza del 
dialogo sappia imitare I* immortale Goldoni , elevan- ' 
dosi sopra l’ Albergati nella coltura dello stile. • 
•Fertilissimo di drammatiche pi’oduzioni nel gener* 
comico è stato il teatro spagnuolo, ove Lopez de Te- 
ga , Guillin e Calderon hanno acquistato molta cele- 
bi’ità. Lopez de Vega^ che è il più rinomato, dlccsi 
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avere scritto più di mille drammi , tolti però strema» 
mente irregolari. Egli ha gettate da parte ogni riguarw 
.do alle tre unità, anzi pure ogni 'stabilita forma di 
componimento drammatico. Una commedia talvolta in- 
ciiiude più anni , anzi tutta la vita d' un uomo. La 
scena sovente nel primo atto è in tspagna , nel se- 
condo in Italia , nel terzo in Africa. l.ie opere sue ,, 
anziché commedie , sono una specie di tragicommedie, 
ossia una mescolanza di parlate eroiche , di seri ac- 
cidenti , di guerre e di battaglie con molto ridicolo 
e molta buffoneria. Gli angeli e gli dei, le virtù ed 
i vizi, la cristiana religione e la pagana mitologia sono 
frequentemente insieme accozzate. Al tempo stesso pe- 
rò sonvi frequenti tratti di genio, e gran forza di im- 
maginazione *, molti caratteri ben delineaU , molte si- 
tuazioni felici , molte sorprese inaspettate e interes- 
’ saAi , e dalla ricca fonte della sua invenzione gli 
sci'ittori drammatici degli altri paesi hanno tratto fre- 
quentemente parecchi materiali, " 

11 generale carattere del teatro comico francese è 
Tesser corretto^ castigato e decente. Esso ha pro- 
dotto molti scrittori di riputazione, come Hegnardy 
Dttfresny , Jkmcourl , Deslwiches e Marivaux : ma 
quello, di cui ia Francia si gloria maggiormente, e 
cui pone con giusto titolo alla testa di tutti i suoi 
poeti comici , è il celebre Molière. Certamente pren- 
dendolo in complesso non ha chi meriti di essergli 
preferito. Egli è sempre il censore e derisore sola- 
mente del vizio e delle follie *, ha saputo scegliere 
una grande varietà di caratteri degni di riso, par- 
ticolari ai suoi tempi , e generaliflente ha posto il 
ridicolo dove si conveniva \ ha moltissima forza co- 
Biica, è pieno di festività e di lepidezze, e queste 
son quasi sempre innocenti. Le sue commedie inver- 
si , come il MisarUropo e il TartuffOy sono una spe- 
cie di commedia dignitosa , dove il vizio è punto 
collo stile di una el^nte e pulita satira, se non 
che nel Tarluffo le cose procedono assai più innanzi 
di quello che a ben castigata commedia si conver- 



rebbe. Nelle commedie in prosa , qnanlunque vi ab- 
bia molto ridi<»lo, pur non s’ incontra per ordinario 
cosa che ofTenda un modesto orecchio. Ha però al- 
cuni difetti che Voltaire , sebben suo encomiatore , 
candidamente confessa. Non è egli molto felice nello 
scioglimento dei suoi nodi : attento più alla viva di- 
pintura dei caratteri che alla condotta dell’ intrepcio, 
ei viene spesso allo sviluppo con troppo poca prepa- 
razione, e in una maniera improbabile. NeJle sue 
commedie in versi qualche volta non interessa abba- 
stanza , ed è troppo pieno di lunghe parlate *, nelle 
commedie in prosa , che han più ridicolo , vien cen- 
surato d’ aver messo un po’ troppo farsa. Pochi scrit- 
tori però han posseduto il vero spirito e còlto il ve- 
ro s^no della commedia come Molière. 

Dal teatro inglese, dice Blair, naturalmente aspet- 
tar ci dobbiamo una maggior varietà di caratteri 
originali e più forti tratti di spirito e di capricc’io 
che da alcun altro teatro < moderno. La natura del 
governo inglese e l’ illimitata libertà che vi ha cia- 
scuno di vivere a piacer suo dan largo campo a spie- 
gare qualunque singolarità di carattere, e condiscen- 
dere al proprio umore in tutte le forme. Perciò la 
commedia ha campo più vasto, e può scorrere con 
più libera vena in Inghilterra che altrove. Ma è grarw." 
de st^iagura , soggiunge egli, che insieme colla libertà 
e franchezza dello spirito comico , nella, Gran-Bretta- 
gna siasi introdotto uno spirito tale di licenziosità , 
d’ indecenza , che ha reso disaggradevole la comme- 
dia inglese oltre a quella di ogni altra colla nazione. 
Avverte però che negli ultimi anni una sensibile ri- 
forma nell’ inglese commedia érasi incominciata, e che 
le più recenti di qualche riputazione erano molto pur- 
gate dalla soverch’ta licenza de’ primi tempi. 1 nomi 
^di Kotzeime e d’ Ijfhnd sono saliti a gran fama sul 
teatro tedesco. Conoscitori- amendue del cuore uma- 
no., sovente con dolcezza lo toccano-, tratteggiano con 
verità i caratteri, e la virtù premiala è spesso anzi 
sempre il fine de’ loro drammi. Alcuni però censura- 
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Ito il primo <leir avere troppo conceduto a ciò che 
chiamano colpi di scena. Tuttavia , toltone questó , 
e la condotta e i caratteri sono sempre trattati con 
\ molta maestria , e la (Xtmniodia lacriutosa non è forse 
da alcun altro stata meglio maneggiala. t'.erto è però 
che questi non potiebbeio sei vire di niolto alla sce- 
na italiana-, poiché essi hanno scritto |)eruna nazio- 
ne fredda e tarda , la quale por iscuotersi ha d’uopo 
di più violenti affetti c^ non bisogna per noi. 

Non è da por fine a quest’ artic olo senza fare un cen- 
n® della commedia seria, o affettuosa, che nel pa^- 
lo secolo si è introdotta , e che da’ suoi oppositori fu 
per ischcrno intitolata commedia lacrimosa. La natura 
di questo componimento non esclude per verun conto . 
r amenità e il ridicolo, ma v^rsa principalmente nelle 
situazioni tenere e interessanti', cerca di toccare 'il 
cuore per mezzo di principali accidenti \ e fa che il 
nostro fnacere non tanto nasca dal riso che eccita , 
quanto dalle lagrime di tenerezza che fa versare. 

In fiancese parecchie sono le commedie di questo 
genere^, come la Melanide e il Pregiudizio alla moda 
di Za Chamsée , il Padre di famiglia e il Figliuolo 
naturale di Diderot ^ la Genia di Mad. Graftgny^ ìù 
Nanina e il Figliuol prodigo di Voltaire ec. In italia- 
no varie se ne incontrano presso il Goldoni, ì'Alber^ 
gali, il Villi, il Federici, e il Nola. 

Allorché questa forma di commedia dapprima a|>- 
parve , fu censurata da molti come una composizione 
deforme, thè né commedia nè tragedia polca chia- 
marsi. Ma ciò era un sofisticare frivolissimameute siri 
nonii ', e per togliere la quistione , dramma serio o 
tragedia urbana da altri un tale componimento In no- 
minato. 11 fatto si è che le rappresentazioni degli acci- 
denti che occorrono nell’ umana vita non è necessario 
che sieno tutte del medesimo genere , nè tutte for- 
mate sopra- un preciso modello. Alcune posson essei'e 
interamente pia(;evoli ed amene , altre inclinare più 
al serio e all’ affettuoso , altre partecipare di amen- 
due le cose e tutte ove sieno eseguite con proprielà 
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e naturalezza, posson fornire al pubblico un piacevole 
ed utile trattenimento. Come non abbiamo, ove toc- 
cammo de’ tragici , parlato di Victor non par- 
leremo on , nigionando de’ comici, di Scribe. Costoro 
volendo portare novità sul teatro Irincese l’han gua- 
stato. 1 loro drammi non hanno presso die mai retta 
composizione, raro buona condotta -, sempre caratteri 
fuor del vero, e sovente, per non dire sempre, fici- 
scoiio con una catastrofe immorale , la quale laceiti 
gli animi , e mette a disperato il conseguimento della 
virtù , 0 di lei fanno un vano fantasma , sì che tor- 
nano le loro rappresentazioni a gran danno della mo- 
rale pubblica , e inducono corruzione. 

, Devesi pure annoverare’ un altro genere di comme- 
die che serve all’ educazione^ eui noi daremo il titolo 
di commedie familiari -, ottima maniera d’ istruire I 
giovani nella morale , nella civiltà, non meno che iiel- 
1’ arte di dedamare. Lodatissima per ciò è l’ Etica 
Drammatica del Gemino , ed è a desiderare che pur 
altri vi si occupi. ' 

ARTICOLO 111. 

' ■ ^ 

Dei Drammi in musica^ degli Oratorii 
e delle Cantate. 

D’invenzione totalmente italiana sono i' drammi in 
musica , e sono quelli che a grandi spese or occupano 
principalmente i moderni teatri. Concorrendo in essi 
la grandiosità delio spettacolo e la dolcezza della musi- 
ca, non è meraviglia se faecìan su gli animi una pia 
forte impressione di quella che una semplice recita 
d’una tragedia, o d’uaa commedia possa produrre. Non 
Vi ha composizione però più difficile a ben condursi. 

11 dramma in musica quasi per antonomasia comu- 
Demente si chiama opera , e questa dividesi in *eriW,‘ 
buffa ., e semisefia. , ■ ' 

• Nell’ opera seria il soggetto .deve essere grande , 
dee involgere molti accidenti ,• e , per quanto èpos- 



sibile , nuovi, inaspettati ,, spettacolosi : esser vi 
debbono delle situazioni interessanti e patetiche, on- 
de dare- campo alla musica di spiegar tutta la sua 
forza nell’ espression degli affetti^ ma queste situa- 
zioni vogliono essere variate, onde far luogo ad ef- 
fetti diversi., giacché nella musica non v' ha cosa più 
intollerabile d’ una lunga monotonia , o consista questa 
in un continuo -piagnisteo, o in un frastuono conti? 
nuo' d’ira, di furia, di terrore. 

Ciò che è da fuggire sopra c^ni cosa , è il languo- 
re : e come languidissimi riescono i lunghi recitativi, 
a’ quali dalla più parte pur non si bada *, cosi que- 
sti debbono generalmente esser brevi, e più azione 
che dialogo vuoisi nell’opera introdurre. 

A maggior varietà , oltre i recitativi semplici ed 
obbligati , ed oltre le cavatine e . le arie e i rondò e 
i duetti , ora vi^lionsi ancora e' terzetti e quartetti 
e cori e finali, cose tutte, che quanto accrescono il 
piacere , ove sieno beu condotte e bene eseguile, al- 
trettanto al poeta accrescono la difTicoltà d’ introdurle 
convenientemente e a proposito : difficoltà che poi si 
aumenta a dismisura , quando il poeta è. costretto a 
servire , SMXome avviene il più delle volte, alle gare 
e ai capricci dei musici , e aU’ interesse dell’ impres- 
sario. ’ . 

Quindi non è meraviglia se pochi drammi or si veg- 
gano di una ragionevole condotta*, ed è meraviglia 
piuttosto che Zeno e Metastasiu, malgrado tante diffi- 
coltà, abbiano potuto in questo genere acquistarsi sì 
CTan nome, benché non esenti essi pure da alcuni di- 
fetti , per la condiziono stessa dell’ opera difficilmente 
evitabili. - 

L' opera buffa è soggetta alle stesse regole e diffi- 
coltà , ma in un genere opposto. Conciossiaché laddo- 
ve nell’ opera seria dee signoreggiare il grande, il pa- 
tetico, il terribile, nella buffa il ridicolo é quello che 
cercasi principalmente. Ma questo nelle situazioni, 
i^li accidenti, nelle azioni deve consister piuttosto 
che nelle parole i e l' introdurre azioni e accidenti che 
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faccbn ridere , senza disrendere a cariralure goffe , 
o \ili , 0 indecenti , è cosa ancor più difficile : nè fino- 
ra l’ opera buffa ha avuto uno scrittoi-e , che alla ce- 
lebrità di Zeno e di Metaslasio nella seria possa pa- 
ragonarsi. L’opera Sèria è soggetta alle leggi della tra- 
gedia la buffa a quelle della commedia. 1-’ opera se- 
miseria poi è quella che prende qualità da alcuni ca- , 
ralteri tragici , misti ad alcuni altri ai tutto comici. 

In generale, il soggetto è sempre gi’ave, ed ha i prin- 
cipali caratteri della tragedia , ma si abbassa ad al- 
cune circostanze proprie della commedia, cosicché in 
questa maniera di dramma si vedono riuniti con bel 
garbo attori nobili , ed altri volgari , come avviene 
nel poema eroico-comico. Sebbene paia questa unio- 
ne cosa facile , pure è d’ assai difficoltà, ix>ichè ciò che 
ha colore tragico non deve elevarsi tanto, che poi con 
naturale innesto non si possa riunire a ciò che ha co- 
lore comico. Vuol essere infine ciò che viene dai ca- 
ratteri comici toccato con molta grazia, perchè non 
degeneri in bassezza e in viltà. In questo genere non 
abbiamo certamente scrittori da proporre in esempio. 

Ai drammi in musica a[q>artengono pur gli orar 
torii e le cantate. 

Gli oratorii sono piccoli drammi divisi in due par- 
ti , il cui soggetto suol essere qualche fatto cavato 
dàlia' storia sacra. La loro tessitura è come quella 
deir opera seria, se non che minore spettacolo essi 
richieggono, e per conseguenza, minore intreccio e 
minor azione. Un dolce patetico soprattutto è quello 
che si desidera in tali componimenti. 

Le cantate , altre sono a più voci , ed altre a vo- 
ce Sola : e quàli divise in due parli , quali ad una 
sola ristrette. Le più lunghe cantate divise in due 
parti sono soggette alle stesse regole degli or:dorii. 

Le più lM*evi si contentano di un’azione più breve 
e più semplice*, ma qualche interesse inspirar deb- 
bono esse pure , altrimenti divengono affatto insulse. 
Tanto degli oratorii , quanto delle cantate , e dei buo- 
ni esempi s’incontrano nel Metaslasio. 
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, L’ unità d’ azione e di tempo , l’ espressiotie dei ca- 
ratteri e la regolarità della condotta soiìo indispen- 
sabili nelle opere in musica di qualunque genei-e 
egualraenle che nella tragedia e nella commedia. 
Circa all’ unità dì luogo , sì. usa maggior libertà per 
dar campo al cambiamento delle scene , che forma 
f^ran parte’ dello spettacolo. La ragione però vorrel- 
be, che questo cambiamento fra un atto e f albo 
soltanto avvenisse. / ' 

Grandissima cura' soprattutto" nelle opere in mugi- 
ca aver si debbe allo stile. Nelle seiie il recitativo 
vuol esser gi*avé , vibrato , conciso •, . nelle buffe ame- 
no, facile, naturale, ma non triviale, o negletto. 
Le arie dei drammi seri , massimamente quelle del- 
le prime parti , vogliono sentimenti di tenerezza e di 
dolore, o di contentezza e di giubbilo, o d’ira e 
di terrore , o d’ altri affetti , ove l’ e^ression musi- 
cale campeggiar possa liberamente e a questi af- 
fetti adattate esser debbono le parole, e concertale 
in maniera , che col loro suono medesimo agevol- 
mente si prestino alla melodia : quelle del drammi 
buffi esigork) sentimenti e parole che dieno camix) 
all’ amenità e al ridicolo , senza avvilire la poesia e 
la musica colle scurrilità o le bassezze volgari. Lo 
stesso dicasi dei duetti , terzetti , cori , finali , e di 
tutte le altre parti specialmente destinate al canto. 

'CAF©' . 

'■ DELLA POESIA GIOCOSA. 

Sotto al nome di. poesia giocosa comprendonsi lutt’i 
componimenti ameni e scherzevoli , atti ad eccitate 
un onesto e giocoso riso. ' ' '' ' 

Primi tra questi sono la" commedia,' e il dramma 
buffo di cui abbiam testé parlato. ■ V - , ' 

V’ ha pur dei poemi giocosi , di cui il primo esem- 
pio fu dato da Omero nella Balracomiomachra , o 
Guerra dei ranocchi e dei topi , séguito poi dal . Iij»- 
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pi nel Malmanlile , dal Tassoni nella Secchia rupitu , 
dal Bracciolini nello Scherno degli Dei , dal Passe-' 
roni nella vita di Cicerone , da Boileau nel Lutrin 
o Leggìo, da Bope nel Riccio r.ipito, ec. 

Alla poesia giocosa debbonsi ascrivere anche i di- 
tirambi^ in cui si finge un uomo alterato dal vino 
sfogare liberamente l’allegrezza che questo inspira,' 
senza tener regola di metro, nè fisso ordine di pcn> 
sieri*, nel che ad ogni altro vien preferito il Bacco 
in Toscana del Redi. 

Seguono i capitoli ed i smetti burleschi , nei quali 
il £lèrni si è tanto distinto , che hanno essi acqui- 
stato il nome di bemiéschi^ o alla berniesca. 

Le satire e le epistole , specialmente quelle di Ora- 
cto, del Chiabrera e del (jozjit, appartengono esse 
pure a questo genere. 

Finalmente molte odi d’ Anacremle , le poesie fa- 
miliari e scherzevoli del Frugoni , del Monti e del 
Pindemonte , vari epigrammi di Catullo , di Marzia^ 
le , del Pananti , vari epitaffi satirici , e le poesìe 
pedanlesce di Ftdenzio^ le maccaroniche di Merlin 
Coccaio e di Stoppino , la più parte delle poesie nei 
dialetti volgari, 'ed altre sìmili produzioni, tutte^a - 
questo genere sono da riferirsi. 

Egli è però un genere difficilissimo , a cui non de- 
ve arrischiarsi chi certo grado di festività e di le- 
pore non possiede naturalmente. Volendo la poesia 
giocosa dei motti arguti e piccanti , che piacevol- 
mente feriscano , è troppo facile cadere invece nel 
concettoso , nel lambiaato , nel freddo. Esigendo es-, 
sa uno stil piano , naturale , spontaneo , troppo è fa- 
cile il cadere invece nel triviale e nel basso. Accen- 
neremo nondimeno alcuni fonti del ridicolo , perchè 
sappia valersene a proposito chi nella po<;s'ia scher- 
zevole amasse d’esercitarsi-, e chi a quella non senr 
tesi dalla natura abbastanza portato , possa almeno 
con più ragione e aggiustatezza giudicare delle altrui 
poesie di' questa fatta. / . . « 

Le cose , sulle quali coi ridiamo , dice Itao- 
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no sempre a nostro giudizio non so che di incoeren- 
te e lo stato dell’ animo , che ci porta al risoi con- 
siste nell’ incertezza dei giudizi nostri, per cui due 
cose contraddittorie ci sembrano vere al medesimo 
tempo. Quando veggiamo un pazzo volerla fare da 
savio , un vecchio da giovane, un vile da coraggioso, 
o veggiam uno cercare ciò che ha fra le mani, siamo 
allora portati al riso, perchè veggiamo unite insieme 
quelle cose che star non possono insieme naturulmeute. 

Questa incoerenza ferisce tanto più, e più pron- 
tamente eccita il riso, quanto più giugne inaspetta- 
ta. Ai giuochi di mano d’ un ciarlatano , ai lazzi, o 
agli spropositi d’ un Pulcinella e d'un arlecchino ride 
moltissimo un fanciullo che mai non gli abbia veduti 
o intesi*, men ride chi gli abbia veduti o intesi più 
volte ; e chi sappia l’ arte , con cui quelli e questi 
si eseguiscono, non ride punto , od anche gli sprezza 
e disdegna. Quindi è che cose assai più nuove e più 
ingegnose , e perciò più inaspettate e sorprendenti 
richieggonsi per muovere il riso deH’uoni sagace, 
che quello dell’ uomo semplice ed inesperto. 

Ma il riso fondasi unicamente su immagini e sen- 
timeati piacevoli : allorché sottentra alcun sentimen-; 
to disgustoso , il riso cessa immantinente. Sé un uo- 
mo grave e posato inavvedutamente incespica e cade, 
gli astanti in sulle prime non sanno frenar le risa ; 
ma se avveggonsi eh’ ei si sia fatto alcun male, sot- 
tentra la compassione, e il riso rimane estinto, 

1 mezzi adunque per eccitare il riso sono , in pri- 
mo luogo , il dipingere quelle azioni degli uomini che 
hanno dello stravagante e contraddittorio ; massima- 
mente ove possa mostrarsi che della sua stravagam- 
za non si avvede colui che opera , come un -vecchio 
barbogio , che voglia far lo zerbino e l’ innammora- 
to , un golfo che faccia spropositando il saccente, un 
■ miserabile che vanti sfoggi e ricchezze , un codardo 
die spacci prodezze immaginarie , 4in che tremando 
pretenda Inspirare ad altri il coraggio , un pigro che 
accusi altnui di lentezza , e simili» 
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3. Nasce il riso eziandio da una mala inteliigeuza, 
massimamente ove duri per qualche tempo, qual nel- 
r Avaro di Molière è la scena fra Arpsigone c Valerio, 
iu cui Valerio parla della figlia di Arpagone, e questi 
cred.‘ sempre eh’ ei favelli della cassetta involatagli. 

5. Nasce similmente quando le azioni di taluno pro- 
ducono un efletlo tutto contrario a quello che ei si 
propose *, come quando cercando di scusarsi e difen- 
dersi, s’ inviluppa e si accusa viepiù *, e cercando na- 
scondersi , viepiù si scopre *, o per ansietà di acqui- 
stare soverchiamente, perde anche quel che possie- 
de*, o adoperandosi di placar l’ altrui collera, viepiù 
r irrita ^ o premuroso di giugnere in alcun luogo , 
smarrisce la strada , o trova un intc^po che il la ar- 
rivare più tardi. 

4. Gl’ inganni che veggonsi altrui tessuti fan ride- 
re anch’essi (‘ quando però grave danno non ne de- 
rivi , sicché movano invece la compassione, o lo sde- 
gno ) ; e' ciò avviene massimamente se lo ingannalo 
sia uomo accorto , e si lasci tuttavia trar nella rete 
senza avvedersene*, molto più se vi caschi da sé me- 
desimo nell' atto che più s’ adopera per ischivarki *, e 
più ancora se sia còlto egli stesso a quella rete che 
aveva altrui preparato. 

. 5. Il dare grande importanza a piccole cose è pu- 
re un mezzo di muovere il riso : come fa Omero 
nella guerra dei ranocchi e dei topi ^ cui fa armare 
e combattere con apparato pressoché eguale a quel 
dei Troiani e dei Greci nell' Iliade , e al cui piato fa 
intervenire finanche gli stessi Dei. 

6. 11 cominciare da cose gravi , e con istile solle- 
valo e magnifico , per terminare a cose da nulla o 
di poco momento , é anch’ esso un fonte di ridicolo,- 
come in quel sonetto del Bemi , che comincia 

' Dal più profondo tenebroso centro , " ' 

Ore Dante ha locato t Brati e i Cassi,... ‘ 

e segue : . 

. Fa I Florimonte mio , nascere i sassi 
La mula vostra per artarri dentro. 
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•7.’ Tale è pure.raggruiipstr cose nobili e vili, o 
le^iadre e deformi tutte in uh'sol fascio, con se- 
rietà e seguitatamente , come fa il Tassoni , ove ter- 
mina la descri/Zione della primavera , dicendo:- 

‘ -E s’ odivan gli augelli al prirao albóre, 

£ gli asioi cantar versi d’ amore 

0 dove comincia la descrizione della Notte con dire: 

> , Già la luce del sol dato avea loco 

' Air ombra della terra umida e 6cra ; 

• E le lucciole uscian col cui di foco, ' ’ ' 

Stelle di questa nostra ultima sfera' ' > ' . 

” ' *. * 

8. 11 cavare da un lungo ragionamento una con- 
seguenza del tutto opposta a quella che altri si aspet- 
ta , è cosa parimente attissima a svegliare il riso.- 
Cosi nel famoso dialogo fra Pirro e Cinea,.. chieden- 
dogli questi che cosa avrebbe fatto , vinti che aves- 
se i Romani , e rispondendo quegli c'he signor si fa- 
rebbe di tutta r Italia , indi volgercbbcsi alla Sici- 
lia , poi air Affrica ed al restante del mondo-, Cinea 
insiste ; Ma che farem noi dqpe tante vittorie e con- 
quiste ? Noi vivremo allora lietamente , risponde Pir- 
1-0 , e ì dì passeremo godendo e sollazzandoci. Al che 
Cinea ; Ma chi ti vieta, o re , di cominciare fino d’ora 
a vivere lietamente e sollazzarti , senza cercare con 
tante brighe - quello ' di’ è già ^ tua mano ? La qual 
risposta , se fosse in bocca , non già d’ un grave ^ 
losofo com’era Cinea-, ma d’ un. cortigiano voluttuó- 
so^ o d’ un ghiotto parasito, ecciterebbe ancor più riso. 

■ 9. Fa rider non meno una pronta risposta , màs- 
simamente se arguta , piccante, inaspettata come av- 
venne ad un giovane che millantando la sua eleva- 
ta statura ,- e motteggiando la. piccolezza d’ un suo 
- («mpagno d' eguale età , udì rispondersi : Mala herba 
ictius crescit. 

10. La schiocchezza di una strana csageraziono ac- 
conciamente si beffa con una esagerazione maggiore. 
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Cosi al falso vanto del soldato 'millantature di Plau~ 
lo : « Io nacqui il porno appi*«sso , che da Ojìe era na- 
to Giove » , soggiunge il servo piacevolmente : « Scia- 
gura ! che non nascesti un dì |n‘ima , che in luogo 
di Giove or regneresti tu In cielo ». 

11. Molto pur giova a destare il riso una fina iro- 
nia* màssimamente allorché per roez/o di equivoci , 
o di metafore , o d’ allusioni si coprono dei veri bia- 
simi con finte iodi, come nei sonetto del Berm, che 
comincia : ' 

Chiome d'argento fino irte ed attorte 

, Senz’arte iotgroo ad un 'bel «iao d'oro, 

e finisce: 

« 

Sob le bellezze della donna mia ; 
dove acutissimo soprattutto è il verso: 

Denti d’ ebano rari e pellegrini , 

per esprimere che neri e pochi n’ aveva in bocca , 
e questi pur dondolanti. 

12. Una personificazione ingcgnnsamonte adattata 
a cosa che men suscettibile iie sembri è anch' essa 
atta a far ridere , come là dove lo stesso JBerm', per 
descrivere un bicchier di legno , da cui il liquore tra- 
pelava per le fessure e pei pori , e che posar non 
poteva , perchè mancante di opportiuio sostegno, dice : 

Sudava tutto, e non potea sedere. 

' 13. I giuochi di parole , le etimologie , gli ana- 
gramtni quando abbiano una certa finezza , e rac- 
chindano allusioni nuove , ingegnose , piccanti , val- 
gono essi pure a destare il riso *, ma p8h:o uso con- 
vien fame , perchè abusandone è tropix) facile il ca- ' 
dere nel freddo. 

1-1. Mollo parimente divertono -le parodie, o le' 
bullb itnila/ioni di seri corupuniineuti *, ma in queste 
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convien guardarsi daf prender di mira componimenti 
die meritin di essere rispettati , perciocché allora le 
beffa eccita indegnazione anzi che riso. < . 

15. L’addurre un testo di qualche celebre autore 
in senso affatto diverso, o con diversa applicazione 
da quella eh’ egli hà inteso , è pure una specie di 
parodia piacevole *, ma è d’uopo astenersi dall’ usar 
questa libertà coi testi de’ libri sacri , i quali sdega»-'. 
DO di essere profanati per sirail modo. 

16. Alle parodie assomigliansi in qualche parte an- 
che i travestimenti , come l’ Eneide dd Laili , e le 
varie traduzioni del Tasso ne’ dialetti vernacoli , na- 
poletano ì) veneziano , bergamas(x> ^ milanese ee. ma 
pure siffatti travestimenti, se piacciono nelle cose 
piccole e brevi , annoiano nelle lunghe , danno io 
buffonesco e in freddura. 

17. I versi fìdenziani, o pedanteschi , i quali sono 

un misto d’ italiano e di latino italianizzato, e i versi 
maccaronici , che al contrario sono un miscuglio di 
latino e d’ italiano latinizzato , sono anch’ essi una 
specie di parodia delle due lingue, e anch’ essi mol- 
to divertono, quando son ben fatti*, ma è difficilis- 
simo il far questa mescolanza delle due lingue io 
modo , che jsembri il parlar naturale d’ un uomo, non 
una studiata e affettata caricatura. •f'f- 

18. Finalmente la pittura degli altri difetti, o d’ ani- 
mo, o di corpo, generalmente diletta, perchè l'amor 
proprio di ciascuno gode di veder gli altri fatti og- 
getto di riso : ma questa pittura non debbo essere 
caricata oltre il dovere, perocché esce dal verisimi- 
le *, nè fatta con troppo neri colori, o con tratti ri- 
buttanti, > perocché invece di diletto allora muove fa- 
stidio 0 sdegno: per piacere alle oneste persone de- 
ve ^ser fatte con tratti e colori vivi bensì, ma de- 
licati insieme» e gentili. 

Dei fonti del ridicolo parla assai lungamente JBed- 
dassar Castiglione nel Libro ii del suo Cortegiano, 
che utilmente all’ occasione potrà consultarsi, 



CAPO S¥. 

DELfa' IMITAZIONE POETICA, E UEEL’obDINE CON Ct)l 
SI DEVE STUDIARE NEI POETI. 

Imitare un classico è ben altra (x»a dal copiarlo, 
poiché r imitazione consiste nel sapere maneggiare la 
materia che tu traiti in modo che ella produca quel 
diletto nell' animo , che tu provi quando ella è ma- 
neggiata dai grandi maestri. Male avvisano dunque 
coloro che proponendosi un solo autore credono imi- 
tarlo o copiandolo, o coutrafluceiidolo, poiché l' imi- 
tazione Don esclude l' invenzione : anzi chi imita de- 
ve aver prima inventato , come abbiamo osservato , 
parlando delTimitazione di Vii^ilio fatta dairAlighieri. 

Ma questa imitazione ha vari gradi, per i quali lo 
studioso deve passo passo trascorrere. 11 primo ed in- 
fimo grado pare a noi che sia quello di recare la 
poesia latina in buona poesia italiana, perocché seb- 
bene sia un riprodurre le stesse idee dellautore cte 
tu traduci, pure ti è d’uopo trovare nella tua lingua 
colori che rendano bene i laUni, nel che sta il prin- 
cipio deir imitazione. E siccome nessuna lingua è si 
vicina all* altra che abbia modo di esprimere vigoro- 
samente e nello stesso ordine tutte le idee, li avver- 
rà sovente di dover dare poesia per poesia, cioè imi- 
tare più apfiresso che ti sia possibile il tuo origina- 
le. il Caro sovente trovandosi a questo partito pare 
che si dilunghi da Virgilio, ma quanto più si dilun- 
ga , tanto più rende lo spirito di Virgilio , e adem- 
pie roflìck) di buon poeta. Questa cosa non osserva- 
ta dai pedanti ha fatto lor dira che il Caro è tra- 
duttore inesatto ^ ma il naufragio di tanti e tanti al- 
tri che si sono posti al medesimo lavoro, ha dimo- 
strato col fatto Terror di costoro, e la bontà del vol- 
garizzamento del Caro. .. 

Quando poi da questo primo grado d'imitazione si ' 
è appreso il colorito vero delia poesia, e il mudo di 
toccare U cuore, e di risv^liare con diletto la fa^ 
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tasia, allora si paèdira al secondo gifado, cioè di pre- 
sentare le proprie invenzioni vestite a quel modo che 
i C.lassicI hanno usato. Opera di lungo studio è que- 
sta, e a cui non riesce che chi ha robusto e pazien- 
te ingegno’, imperocché sebbene si possa il bello rac- 
cogliere da tutti quanti i Classici, pure bisogna man- 
tenere tale unità di stile e di colorito ,■ die il bello' 
che hai di qua e di colà raccolto si presenti grade- 
volmente, con istile sempre eguale, attinto da tutti 
si, ma solo tuo proprio. Chè non vi è difètto mag- 
giore di quello che s’incontra in alcuni, i quali nei 
loro scritti ti fanno travedere i brani, che hanno imi- 
tato ora da questo, ora da quel Classico, la qual co- 
sa dimostra che non hanno stile proprio, e che sen- 
tono variamente , a seconda dei diverei scrittori che ; 
leggono. , ’ . ' . V 

lì terzo e più elevato grado dell’ imitazione si è ’ 
imitare la natura coll’arte. Quando lo studioso avrà 
veduto , e imparato nei Classici . .còme essi trascel- 
gono il bello della natura*, è ue mrmano ciò che suo-' 
le chiamarsi bello ideale, potranno andi’essì ricopiare 
la natura nei loro scritti. È però da badare assai , 
che non tutto ciò che la natura produce, può ripi’o- 
dursi dal poeta, il quale, per ottenere il diletto, ha ' 
bisogno di ridurre il bello della natura allaperfezio-' 
ne del bello ideate, il quale non esiste che nella men- 
te dello scrittore, che ha bene studiato la natura 
egualmente che i Classici. E però il Zanotli, parlan- 
do dalla imitazione, dice — che il' divino Urbinate 
dovendo’ dipingere una bella giovane, e ninna vera V 
trovandone che gli paresse assai degna' d’imitazione, 
formavasi egli nell’ animo un’ idea più bella di ogni 
vero, e quella poi studiava d’esprimere e d’imitare— 
E molte Volte avviene che lo scrittore ha concepito 
bellissime idee, ma non potendo coi colori delia lin- 
gua raggiungerli, è costretto a confessare che lepa- 
roje non adeguano 11 suo concetto. Qtianto studio e 
quanta arte occorra per potere esprimere degnaineti- 
tc le scene che la natura' ci offre, ognuno se lo può. 
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conoscorev tuttavia buona scorta 'abbiamo noi, osser- 
vando, come in ciò si sono condotti i Classicu Vuoi 
tu esprimere la morte di un padre che naufraga in- 
sieme coi figliuoli , della quale tu sei stato testimo- 
nio ? Raccogli le idee di pietà e di orrore che a queb 
^la vista ti si sono destate, e perchè facciano e&tto 
le presenta e le colorisci come Virgilio fe rappresen- 
tando la morte di Laocoonte. Cosi il soggetto della 
natura, rabbellito dall'arte, farà maggiore efficacia; 
r invenzione sarà tua; avrai imitato la natura nel fat- 
to, un classico nell'arte; e sarai ad un tempo ori- 
ginale ed imitatore. 

Ora diremo dell’ ordine che noi crediamo doversi 
tCTcre nello studio dei poeti. Ma prima di incomip- 
ciare ci convien dichiarare che noi qui intendiamo 
discorrere co’ giovani, i quali sono usati ai metodo 
delle nostre scuole , dove la conoscenza de’ Classici 
latini si manda del pari con quella degritaliani, d’ab 
tri non già; sebbene non dubitiamo la nostra manie- 
ra di condurre al conoscimento del bello poetico es- 
sere acconcia a qualunque voglia sapere di poesia. 
Pcixiò noi portiamo opinione non doversi leggere poe- 
ta italiano prima di avere piena conoscenza di Vir- 
gilio, poiché in lui solo ci pare essere una fonte ine- 
sauribile di tutto il bello poetico d’e^ni colta nazione. 

. Quando adunque avrai assaporata la poesia Virgi- 
liana, e lo studio deir arte rettorica e della poetica 
ti avranno ins^nato ad osservare la vaghezza della 
elocuzione e delle immagini , tu allora porrai mano 
al suo traduttore Annibal Caro. È questo il primo li- 
bro che noi consent’iamo ai giovani , per mezzo del 
quale paragonando l'Indole dèlia poesia latina coU’ita- 
lìana, si può imparare la proprietà dell’una e deU’aW 
tra. Indi , poiché avrai bene appreso ciò che ti è 
d’ uopo, e comincerai a sentire nell’ anima le beUea- 
7.C poeticlie italiane, ti recherai alla Divina Comme- 
dia , ed istudiandola a quel modo stesso che Dante 
studiava Virgilio, cercherai d'miitarne Io stile, la for- 
za, Je, tinte, evitando le, oscurità, le asprezze, e ciò 
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che l’uso "dei moderni giustamente ripróTa te quel di- 
vino lavoro. Dopo lungo studio aggiungerai esercizio 
di comporre -, e primo metro userai lo sciolto, per- 
chè con quello avrai meno impedimento a ritrarre le 
tue idee, secondochè le hai formate nella mente', e 
composto che avrai, farai il paragone del tuo stile , 
con quello dei Classici studiati^ e se ti vedrai fran- 
co, elegante, immaginoso, prenderai buon augurio ad 
ottenere lode di poeta : se no, segui a studiare, fin- 
ché tu riesca ad essere contento di te medesimo. La 
coscienza propria è il primo giudice d’ogni scrittore 
che. ha rettamente studiato. Nè credere che lo stadio 
de’ poeti debba farsi solo da chi vuole formarsi poe- 
ta , poiché egli giova anche a coloro che non sorti- 
ronó da natura poetico ingegno. Per lo studio dei poe- 
ti s' impara a rappresentare le cose nel più vivo lu- 
me^ si allarga la fantasia, si raffina la sensibilità, e 
s’apprende a dare alcuna varietà alle idee. Che sa- 
rebl^ l’Oratore se non si conoscesse punto de’ poe- 
ti ? Certo è che Cicerone fu prima poeta che orato- 
re , poeta di polso, non da nulla come il volgo cre- 
de. 11 Boccaccio nelle sue prose è spesso poeta , il 
Bembo, il Casa, lo Speroni erano buoqi poeti, la qual 
cosa si potrebbe a mille altri estendere. 

Dopo lo studio di Dante, prendi il Petrarca, e da 
esso apparerai la dignità della lirica italiana*, prendi 
il Poliziano, e gusterai le prime dolcezze dello stile 
epico. Poi vieni al Tasso, e vi troverai quanto vi ha 
di grandezza e di magnificenza nello stile eroico. In- 
fine ti volgi all’ Ariosto , e vedrai in lui dipinta la 
natura non men che in Omero. ' 

Quest’ ordine terrai, e cerca di non premettere gli 
uni agli altri.'* Senza Virgilio non gusterai poesia, poi- 
ché solo gli orerohi ne giudicheranno. Se prima di 
dar mano al C.aro ti porrai all’ Alighieri , ti riuscirà 
scabro, duro, inintelligibile, e la noia soverchierà il 
diletto. Per non essere forse bastantemente entrato 
innanzi nell’esame dell’elocuzione e delle sentite bel- 
lezze di Virgilio, l’autore delle lettere Virgiliane e 
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i suoi seguaci non apprezzarono Dante'. Peggio se tu' 
Cominciassi o dall’ Ariosto o dal Tasso : il primo ti 
renderà negligente per soverchia facilità, l' altro con- 
cettoso e monotono per soverchia arte. Ciascun au- 
tore , ciascun poeta vuol essere letto con la debita 
preparazione*, a quel modo che conviene che il cam- 
po sia preparato prima per render frutto *, e pazzo 
sarebbe colui che ponesse l’olivo ove dee crescere la 
Ttte, 0 ai campi destinati all’ avena affidasse il gr»> ~ 
DO, e ne volesse il frutto fuor di stagione. 

Quando il giovane già maturo agli studi avrà fatto 
un giusto criterio del bello , e imparata l'arte d’imU 
tare i poeti , e ritrarre la natura secondo quelle re- 
gole , che abbiamo date ove abbiamo parato della 
imitazione, allora egli si faccia a leggerei quanti al- 
tri poeti vorrà e come più gli piacerà , premetteiK- 
do però a tutti l’ Iliade del Monti , de’ pregi della 
quale fu detto più sopra, e per cui si può avere 
una giusta idea del primo dei poeti. Vorremmo però 
che in mezzo le molte e svariate letture non si tra- 
scurasse in alcun tempo la. lettura di Virgilio e di 
Dante , percliè il gusto non si guasti , e lo stile non 
invilisca. Bisogna , egli è vero, aver fermo nella meor 
te , che in tutt’ i secoli vi sono stati grandi poeti , 
che da lutti si può apprendere , che non ci si dovè 
mai formare all’ imitazione di un solo , e fare che il 
nostro stile tenga modo — tra lo stil de' moderni e' l 
«ermon prisco — ma bisogna altresì considerale, che 
sovente alle bellezze vanno congiunti i difetti *, e die 
per guardarsene , è necessario assicurare iL proprio 
gusto , e attenersi ai primi maestri dell' arte. 



OEU’ oso DELLA MITOLOGIA DEI BOMANTia 
E DEI CLASSICI. 

La favola mitologica , che in antico fu quasi il 
primo elemento della jioesia Greca, Latina ed Ita- 
liana', pare che ai nostri giorni sia con isdegno ri- 
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fiutata , come cosa vieta e insignificante. I moderni 
si fanno forti col dire che la Mitologia nulla espri- 
me più , che ella è ingombro e non ornamento poe- 
tico, -e quindi credono alla Mitologia (Wlcrsi sosti- 
tuire le immagini e le dottrine dei Cristianesimo. Nè 
manca qualcuno di tentare di togliere colori e frasi 
poetiche dalle scienze stesse. ■ ' - 

Che la Mitologia non si possa e sì debba usare 
più come materia di poema prima de’ moderni lo vi- 
de il Tasso , e a lungo ne parlò nelle sue lettere poe- 
tiche ( a grande vergogna degl’ Italiani poco studia- 
te ) e nei suoi discorsi sulla poetica e sul poema 
eroico , e noi e quanti hanno buon senso , conveiv 
reroo sempre che non si deve prendere a soggetto 
argomento del tutto mitologico, poiché non hanno 
signitìcanza alcuna presso noi gli amori di Venere con 
Adone , il rapimento di Proserpina , e simili altre 
cose le quali dipendono da antiche credenze, da noi 
affatto derise od ignorate. I^la la Mitologìa ascende 
sotto il velame della favola , moltissime volte , sim- 
boli delle umane passioni , o delle arti o delle scien- 
ze o degli elementi di natura. ,Ed è passata la di- 
zione mitologica a non essere altro che nuda frase 
poetica, int^'da tutti, non altrimenti che la me- 
tafora. Venere e Amore non sono certamente per noi 
divinità , si bene passioni del cuore umano. Pallade 
e Apollo sono s^ni significativi delle arti e delle 
scienze ; Nettuno equivalerà sempre al mare e all'ac- 
qua ; Vulcano al fuoco *, Imene alle nozze *, Bacco al 
viilb ; lijarte alla guerra -, e queste significazioni so- 
no venute così volgari , che se tu avrai da scrivere 
anche familiarmente , tu dirai il felice Lneneo^ Amore 
mi ha preso , Marte mpenersa^ e simili. Ora adun- 
que a che prò bandire un liiiguaggio fatto proprio del- 
la poesia , inteso da tutti, e pieno di nobiltà e d’or- 
namento '? Qual altro ne vorrai sostituire ? Aggiungi 
che alcuna volta la fiase mitologica dà idea di no- 
biltà e di grandezza a cose, che sariano troppo umi- 
li in un dire nobile , c usata con senno dà uu'aria 
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di grandiosità che piace. 11 Monti voleva n<»ninare 
il gallo , e disse : - 

* / 

Il cristtto frale! di Meleagro. 

Il Pat ini volea nominar la farina di mandorle ^ 
diceva dunque con frase mitologica e nobilissima : 

' \ 

Il macinato di quell’ arbor fratto , r 
Che a Bodope fa già vaga donzella , 

E chiama invan sotto mutate spoglie 
Demofoonte aucor, Oemofooole. 

A queste cose certo niun' altra frase poetica, pare, 
si potrebbe sostituire , e il semplice linguaggio sa- 
rebbe stato troppo umile e niente poetico. Che di- 
remo noi di quelli , i quali e metafore e similitudini 
e frasi tentano togliere alle scienze, e recano innan- 
zi essere elettrizzato , calamitalo , e simili altre co- 
se, che a(>pena nel seicento si potrebbero compor- 
tare? Si dirà che alcune senza taccia di stranezza 
possono usarsi ^ ma noi risponderemo che la poesia, 
la quale mira sempre a condire di diletto le cose 
naiTatc , non può far uso di modi che per difficoltà 
restano oscuri ai più ( poiché pochi sanno di scien- 
ze fisiche e botaniche ) , la .quale oscurità non solo 
toglie ogni diletto , ma partorisce noia. Men perico- 
loso è recare similitudini dalle storie nostre, ma si 
conviene avere riguardo a ciò , che la similitudine è 
fatta per rischiarare, e quando questo non si ott ie- 
ne ella è viziosa. Diremo anzi doversi riprovare l' uso 
di alcuni, che più a seconda del vero che a secon- 
da dell’ apparenze della credenza volgare , dipingono 
i fenomèni della natura. 11 poeta dovrà sempre di- 
re , die il sole compie il suo viaggio , che le ore dan- 
zano intorno al carro del giorno , comunque le fisi- 
che dimostrino tutt’ altro , perchè chi parla ai sensi 
direttamente non deve usare lo stretto linguaggio 

Tom. 11. .10 
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dell' intelletto. -Anehe si conviene andare con pfrande 
riserbo nell’ uso dei modi e delle immagini bibliche, 
comunque venerande siano e conosciute da tutti, per- 
chè quelle frasi e quei modi che si attingono ai li- 
bri santi e alle credenze religiose non si possono sen- 
za pericolo frammischiare a cose progne -, e sarebbe 
colpa di spreta neligione frapporre le immagini altis- 
sime della Bibbia a’ profani componimenti. Nelle poe- 
sie di argomento sacrò , bene sta ricorrere al lin- 
guaggio dei Profeti , péfChé è il solo degno della 
grandezza 'del Vero’ Dio , ma in altro no certo. Quin- 
di noi abbiamo per còsa indegna il vedere in Itante 
stesso e nel Sanazzaro e in altri , or frapposta la di- 
zione biblica alla mitologia, or l’ una e l’altra. in- 
sieme affastclltite. . W.‘- 

Non istaremo (pii a discutere se la macchina del 
poema eroico possa reggere col solo soccorso della 
storia , O' delle direzioni e delle immagini bibliche, 
essendo tema tròppo alto a trattarsi -, ma rimettere- 
mo gli studiosi alia lettura de’ citati discorsi dèi Tas- 
so. Ben pare a nói , che non possa più a’ dì nostri 
aver luogo T antica epopea , nè manco quella del Tas- 
so, e che solo ci rimanga la Dantesca^ perchè non 
abbiamo pili come formare la macchina epica, tolte 
che siano le credenze niitologichc , e quelle che il 
"Tasso sostituì alla Mitologia. Perciò veggiamo che li 
Monti incominciò due poemi epici nobilissimi , la \Bas- 
rUliana e la Mascheroniana ^ ad imitazione dell’ Ali- 
ghieri e non d’altri. ^ 

• Besti adunque alla poesia il conforto della frase 
mitologica ( diciamo, frase mitologica , e non mito- 
logia ) , poiché questa è divenuta lingua tecnica dei 
poeti ; ma so ne usi con quella discrezione che si 
deve avere in ogni ^ guisa di ornamento 'poetico , e 
con quelle leggi , diremo quasi, con cui si adopera 
-la metalbra. Tale uso ne hanno fatto i moderni ima- 
^ tori dei Classici ', di tale uso forse intendeva special- 
mente il Monti sei suo sermone sulla Mitologia , ed 



in tal uso convengono quegli stessi poeti moderni , 
die la nuova scuola romantica onora come capi ; vo- 
gliamo dire , Schiller c Dyron. 

E poii hè abbiamo toccato della scuola classica c 
della romantica , ne daremo brevemente un cenno , 
ed esporremo qual siasi intorno ad araendue la no- 
stra opinione. 

- Poesia classica diciamo quella, la quale ammiria- 
mo nei grandi poeti dei Greci , dei Latini e degl’ Ita- 
liani , la quale è soggetta alle leggi, con cui tutte le. 
arti belle si governano, unità, chiarezza, armonia-, 
e presenta nelle immagini e nel linguaggio la condi- 
zione della civiltà dei tempi e dei luoghi in cui olla 
vive. Il bello che ella cerca rappresentare è quello 
della natura , noa trascelto , ordinato , perfezionato, 
per destare maggior diletto negli animi. 

Non confouderemo però la scuola classica con un'al- 
tra che pure si volle onorata di tal nome , e non fu 
che cosa servile-, poiché non prese ad imitare l’arte 
dei buoni , ma contraffarne lo stile , freddiimente tra- 
volgerne i concetti e l’ elocuzione -, e ciò fu creduto 
bastare per essere detto buon seguace de’ Classici. 
Di questa scuola che mai potea nascere se non va- 
nità e freddure? Costoro furono pedanti e non al- 
tro , e di questi non inlendiamo c^rto parlare quan- 
do noi accenniamo della classica scuoia. Non basta- 
no le regole di Aristotile , non basta l’ uso della mi- 
tologìa Omerica, a far classica la poesia -, egli ci vuo- 
le robustezza di fantasia c d’ ingegno ben educati si, 
ma non inceppati. Abbiamo già espresso , parlando 
della imitazione , come si debba trarre frutto dai 
grandi maestri -, ora aggiungeremo , che chi altra 
via tiene , non può aversi come cosa loro. 

La poesia romantica ( parliamo di quella cui stret- 
tamente si deve questo nome ,■ e che fa contrappo- 
sto alla classica , non dell’altra che solo per piccole 
ragioni differisce ) è quella la quale cercando il ve- 
ro anzi che il bello per ogni parte ^ il toglie da tutti 
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1 climi , senza badare a condizione di tempi, di litò- 
ghi e di cojstumi , e comphacèndosi delle straniere 
novità , che alla plebe dei leggitori è cagione dì dì- 
Jetto , senza riguardare lo snaturar eh’ essa fa gli uo- 
mini di una nazione privilegiata come la nostra, con- 
l'onde i nepoti- dei Greci , l figliuoli de’ Lathii , coi 
Getti , coi Cimbri , cogli Sciti. Si crede bello tutto 
ciò die è in natura , e quindi niuna scelta , niun or- 
dine nel ricercarlo. Non vi sono leggi d’unità, che 
pure tanto sono necessarie alia poetica , quanto alle 
arti. La Mitologia è d’ogni lato proscritta', la frase 
ixwìtica invilita, oscurata^ poiché volendo sostituire 
metafore straniere a metalbre nostre , conviene ne 
avvenga cangiamento di elocuzione. Più ancore si ri- 
guardano le leggi come peso , e s' infrangono , gli 
esempi si sprezzano se non sono stranieri. ’ 

Di questi due generi di poesia , ognuno che abbia 
fior di senno ben vede che si deve seguire il pri- 
mo , ed abbandonare il secondo ■, ma perebè dagli 
errori stessi di sovente si trae buon partito , cre- 
diamo fare qui alcune osservazioni. ^ ’ : 

F*ra coloro che sì dicono romantici , ve ne ha ta- 
luno, il quale altro non vuole che rendere più leg-. 
geco li peso delle leggi Aristoteliche divenuto trop- 
po sevei’o per le sotìstichezze dei pedanti ^ che ama 
accostarsi a’ costumi nostrali senza nuocere al vero 
della poesia , e anzi che dalla Mitologia vuole sce- 
gliere gli argomenti dalle storie nostre-, che rende 
piir semplice , ma non adultere l’ elocuzione ^ spo- 
gliandola di tutto che sa d’ antiquato e di rifiutato 
dall’uso de’ moderni , e che concede alcuna cosa oi- 
V effetto e al costume. Quanto 'alla 'lingua poi la tree 
da pure sorgenti , fa scelta del bello , e presentan- 
do la natura stessa più umile , l’adorna in modo che 
non ispiaccki. Questi, pare- a noi, di poco distano, 
Come dicèmmo, dai Classici, e noi conveniamo. in 
molle cose con essi , perchè ci pare appunto Che 
tengano un sentiero di 'mezzo, di cui disse il jKieta 
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medio Mismtvue ibi». Sebbene però noi conveniamo 
in gran parte con (presti che tengono allo siile 

che I* antica 

Età consente « e li moderna intende (1)< 

aflermiamo in pari tempo, che sul classici Greci, La- 
tini c Italiani specialmente in prima è d'uopo for- 
mare la mente, poiché da quelli principalmente s’im- 
para dò che si deve dare al progresso della civiltà 
c alla dignità dei tempi nostri , osservando ciò che 
essi hanno praticalo rispetto ai tempi loro anteriori* 
Cerchiamo d’essere, com’essi furono^ ordinali nelle 
immagini e nella eloeuzione , ma non confondiamo ciò 
che si dice originalità lodata colle pericolose noviUt. 
Ciò che è straniero ammiriamo , ma non imitiamo , 
come gii stranitrri ammirano e non imitano ciò che 
è nostro. Rispettiamo l’ uso de’ moderni sapienti, che 
modificando le leggi aristoteliche , le rendon più liti- 
Ti , ma non ci accordiamo mal con quelli , i quali 
pazzamente deridono ogni freno di legge 5 poiché se 
la poesia é un’arte, non può non essere soggetta a 
que’ grandi principi , senza di coi le arti non sareb- 
bero più , o sar(*bbero un misto di seonvenevolezze 
e di pazze fantasìe, non altrimenti che quella deri- 
sa da Placco nell’ Epistola at PisonL Quindi ogni np^ 
/no che abbia amore al beilo e alta propria nazk>né« 
si tenga lungi da sifibtta comizione , e la con»batta’ 
a tutto potere. Ma il modo del combatterla sia qua- 
le si conviene a uomini undrrH dalla filosofia pd iiw 
geninitr dalle lettere. Chè noi altamente disappro- 
viamo e le diatribe o I motteggi e la satira , e < re- 
diarno che niun” altra maniera sìa onesta che la sem- 
plice applicazione dei principi dell’ arte la quale dal- 
P una e daH’allra scooln si professa, e se (piesto non! 
basta , non altro si dete cercare che opporrò i buo- 
ni ai tristi esempi. Scrivete voi bene, componetevi 
allo specchio dei Classici , e lasciate che altri c(M'r» 

. (*) Vtrti del eoale Oie. MereWti* , 
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a sua posU< ove più pii aggrada. A poco a poco il 
bello è il buono tornerà in onore. Gli uomini nelle 
cose di gusto possono bene lasciarsi illudere , e tra- 
vedere , ma r illusione passa , e si torna presto al 
bello onde si è traviato. In questo modo si sono vin- 
te tutte lo scuole che Itarmo combattuto fin dal na- 
scere la nostra letteratura. Quando non si credeva 
nobile la lingua italiana , e tutto si voleva scritto 
in latino , la forza dell’ esempio de’ buoni scrittori 
vinse la prova. Quando nel secolo xvii la poesia fol- 
leggiava col Marini e cogli altri , si plandì per un 
secolo appena •, ma Y esempio di quelli t*lie avevano 
tenuto fol te alle dottrine degli antichi trionfò , e si 
ridusse la poesia a sani principi. 11 Frugoni e il Ce- 
sarotti con tale arte furono vinti , con tale arte i pe- 
danti nel secolo nostro ^ e con tale si vinceranno pu- 
re i romantici. 

Bisogna anche convenire che da tutte queste guer- 
re le lettere traggono sempre alcun aumento e alcun 
bene. Così la manìa de' latinisti servì ad allargare 
i confini dell’ Eloquenza italiana , le stesse follie del 
seicento fecero spiegare con più forza il volo alla fan- 
tasia , e rinforzarono gli studi della filosofia , a cui 
gì’ ingegni ripararono, per sottiarsi alla furia del nuo- 
vo gusto. 11 Frugoni mostrò che più largo campo 
avea la poesia , e non doveva starsi contenta alle 
svenevoli cantilene degl’ imparruccati pastori d’ Arca- 
dia , e ai sospiri delle calamistrate pastorelle. Cercò 
d’ingrandire e dì nobilitare la forma del sonetto, e 
dare allo sciolto aria di maggiore sublimità. Non vi 
riesci , egli è vero, e diè in frasche c in ampolle \ ma 
dalla sua stessa mala riuscita si potè apprendere il 
come meglio di lui si poteva ottenere quel fine, ch’egli 
non seppe ottenere. Il Cesarotti insegnò quale filo- 
sofia debba reggere le lingue , e come altre guise di 
bello vi siano da ammirare , sebbene non da imitarsi 
da noi , oltre quelle che ci vengono dalla Grecia e 
dal Lazio. 11 troppo amore al trecento tornò in pe- 
danteria , ma insegnò che a quelle purissime fonti 
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deve dapprima bevcre chi vuole divenire scrittore. 
Il Romanticismo pui’c nei suoi errori non sarà senza 
buoii fmtto , se impareremo a trattare i, fatti stor 
rie! nostrali , a fare migliore e più temperato uso 
della Mitologia , a rallentare dolcemente il vincolo 
delle leggi troppo severe degli Aristotelici , a cerca- 
re novità di modi poetici , trovandoli però sempre da 
quelli degli antichi , e non alterando Y indole della 
poesia e della Imgua italiana , e a fare in fine, che 
ciò che si scrive abbia in sé utilità , e serva allo sco- 
po della vera e cristiana civiltà. Noi speriamo che 
fra pochi anni queste due scuole non siano che unji 
sola •, e certo è che da tale concordia le lettere it?^- 
liane riceveranno aumento e nuovo lustro. 

C.&PO sinii. 

DEL BELLO. 

, • I 

Il Bello, di cui in varie guise’ ^ vari si è ragio- 
nato , in altro propriamente non è riposto , che in 
lina rappresentazione piacevole *, e tutto quello , per 
conseguenza , che contribuisce a far sì che la rapr 
presentazione di una o più cose porga diletto , con- 
tribuisce necessariamente a far che bella si chiami 
- Or egli è legge universale della nostra natura , che 
ogni cosa la quale eserciti vivamente le facoUà del 
corpo o quelle dell’ animo , senza offenderle nè slaUr 
carie, pi*oduce un piacere. Quanto adunque la rapr 
presentazione di uno o più oggetti otfrirà maggior nur 
mero d’ impressioni e d’ idee , sicché le facoltà del 
corpo o dell’ animo ne sieno più vivamente eserci- 
tate , e quanto più facilmente e senza fatica tutte que- 
ste impressioni ed idee potranno* da iwi rilevarsi , 
tanto più aggradevole sarà una -tale rappreseata/.io- 
ne , e tanto per conseguenza sarà chiamata più beila.. 

(i) V«gSMÌ il »*r*iDPnlO filo«n&cO librettp. — Olicrrs^ioni tul 
Bt'llo , r.poale io »»ri «lucorsi H*1 eh. Profeaiore Doiu*tnieo V***'*** 
Itoi — ia «ui quetU materia è eoa molta Elotofia a «loitaia<i. e>pt>»t». 
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Questa è la ragione , per cui la varietà congiunta 
coll’untfà è stata sempre riguardata come uno de’ prin- 
cipali elementi del Bello , per la moltipiicità delle 
impressioni ed idee che la varietà ci presenta, unita 
alla facilità di tutte rilevarle ad uh tempo solo, quan- 
do per la loro unità e connessione formano un solo 
tutto. 

Per la stessa ragione al Bolla contribuisce la re- 
golarità , la proporzione , l’ ordine , la simmetria^ la 
conosduta corrispondenza de' mezzi col /ine, l’esatta 
imitazione della natura , la novità , la grazia^ Vele- 
ganza , la sublimità , la magnificenza : cose tutte , 
le quali giovano o ad attrarre e intertener maggior- 
mente r attenzione , e con ciò esercitarla , o ad ac- 
crescere il npmero delle impressioni e delle idee , o 
a facilitare il modo di rilevare tutte queste moltipli- 
ci impressioni ed idee nel tempo slesso e senza fatica. 

Or applicando questi principi alle opere d’ingegno, 
e singolarmente alle letterarie , perchè un componi- 
mento di qualunque sorta abbia a chiamarsi bello , 
richiedosi : 

In primo luogo , unità di soggetto , perchè tutto 
riferendosi ad un sòl punto , l’ attenzione su quello 
possa fissarsi più agevolmente, senza venire da alr 
tre cose dissipata e distratta. 

2. Varietà di parti , perchè la moltipiicità delle 
idee che indi nascono esercitin l’attenzione con più 
diletto , e le tolgano la stanchezza e la noia , che 
necestariamenle proviene dallo star troppo tempo oc- 
cupata sopra una sola e medesima idea, o sopra idee 
del tutto uniformi. 

3. ‘Acconcia distribuzione , proporzione , ordine, 
connessione fra queste parti : onde veggansi tendere 
di concerto a formare un sol tutto , e questo perciò 
si possa più facilmente e senza fatica rilevar tutto 
insieme. 

4. Esatta corrispondènza di mezzi col fine propo- 
sto *, e quindi somma chiarezza e precisione, ove trat- 
tasi d’istruire \ solida e robustezza di argumcaU > 
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ove cercasi di convincere , o persuadere -, opix)rtuno 
maneggio d’ affetti , ove tratta di muovere ^ pit- 
ture vive , piacevoli , nuove , ingegnose , ove cer- 
casi di dilettare. 

5. Soprattutto attenzione grandissima allo stile , 
die è quel- colorito e quella vernice dio a tutte te 
opere letterarie dà il maggior risalto e splendore -, 
e senza cui avviene sovente, che nmlte cose buone 
e pregevoli rimangono tuttavia abbiette e trascurate. 

Le qualità che aver debbe indispensabilmente chiun- 
que ama formarsi uno stil commendevole, sono: 1. 
perfetta cognizione della lingua in cui si parla o si 
scrive , e quindi esatta purità e proprietà nei termi- 
ni , e piena osservanza delle risole grammaticali net- 
r uso dei termini e nella sintassi : — 2. perfetta chia- 
rezza e nitidezza di discorso : — 5. una certa armo- 
nìa che renda facile ed aggradevole il discorso a cIh 
legge , od ascolta. Secondo poi i diversi soggetti dee 
lo stile aver di più la facilità , la grazia , 1' elegan- 
za,, o la vivacità, la fom , la sublimità , la magni- 
ficenza che si conviene. 


DEL SUBLIME. 

La- sublimità , come poc’anzi abbiamo accennato, 
è una delle qualità che costituiscono il bello : ma ri- 
chiede. una più particolare spiegazione , perel# non 
tutti ne hanno la stessa idea. Prenderem quindi a 
considerarla prima nei medesimi oggetti che oiconsi 
gramlt o sublimi *, poi nella maniera di dcscmcrii , 
0 rappresentarli. 



Iklla Suhlimilà negli oggetti. 

Non è facil cosa F esprimere a parole la precisa 
impressione che fanno sopra di noi gli oggetti gran- 
di e sublimi quando li rigtiardiamo : ugsun però ab- 
bastanza in sè stesso i>er esperienza la sente. Con- 
siste ella in una specie . di elevazione e di espan- 
sione dell’ animo , che lo solleva sopi'à il suo ^tu 
ordinario, e l’empie d’un senso di maraviglia « di 
stupore , eh’ ei non sa ben descrivere. La commozio- 
ne è certamente piacevole , ma insite di un genc- 
{-e serio *, ha un certo grado di solennità e maestà 
imponente, che si accosta alla severità , specialaien- 
te allorché giugne alla sua roassiàia altezza , e fa- 
cilmente distinguesi dalla più gaia e vivace commo- 
zione che nasce dagli oggetti -leggiadri e graziosi. 

Ogni vastità illimitata produce tosto -F impressbu4^ 
del sublime. Tale è Feflétlo che crea io noi la vi- 
sta dì una pianura senza contine , F ampiezza immen- 
sa del firmamento , F indefinita espansione dell’ocea- 
no, un’erta itìontagoa che perdesi tra le nubi , ub 
predpizio , di cui non veggasi il fondo. Tulio ogni 
limite ad un oggetto , si rende tosto sublime. 

Non è però la sola vastità dell’eslensione, che ec- 
citi ‘quest’ idea : un suono grave e gagliardo , il rim- 
bomlM del tuono, il rcmoreggìar de’ venti , lo stre- 
pito della moltitudine, il frastuono di una vasta ca- 
taratta di acque , sono certamente (^getti sublimi , 
sebben non abbiano relazione alio spazio. • • 

tna gran forza messa in azione eccita sempre su- 
blimi idee , e questa n'è forse la più copiosa sorgen- 
te. Quindi la grande impressione de’tremuoli, delle 
vulcaniche eruzioni , de’ furiosi incendi , delle vaste 
inondazioni, dell’ Oceano in tempesta, dell’ imperver- 
sare dei venti , dei tuoni e dei fulmini , e di tutte 
te violenze straordinarie degli elementi. E come Faz- 
zulTamento di due eserciti è il più alto sfogo deU’uma- 
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na forza; cosi in sè .racchiude inoUi[^ (bnii del su- 
blime, e viene considerato come uno de’^piii gran- 
diosi spettacoli che possano presentarsi allo sguardo 
e atr immaginazione. 

Burht propone come una swgenle unica del su- 
blime il teiTore , allènnando die non han questo ca- 
rattere se non gli oggetti che produ<*ono T irnprei^ 
sione del. doloie , o del pericolo. Ma il magnifico pro- 
spetto di una inuncnsa pianura , o del firmamento stel- 
lato , è certamente sublime , sebbene il tcn*ore non 
vi abbia parte. * , 

È da confessare però die il terrore alle impressio- 
ni sublimi assaissimo contribuisce ; e perciò tutte le 
idee del genei'e solenne e imponente , e ebe confina 
col terribile , quali sono k) solitudine , il silenzio , 
r oscurità , il disordine , accrescono mirabilnwjnte sif- 
fatta impressione. Le scene della natura ,.cbe più in- 
nalzan la mente , e producono i sentimenti sublimi, 
sono j non già una spiaggia amena , o una verde e 
ridente campagna , ma una montagna scoscesa , un 
lago solitario j un’ antica foresta , un torrente che 
soorra in mezzo ai dirupi. U cupo sumio di una cam- 
pana ha sempre un non so che di grande; ma quando 
s'ode nel più profondo silenzio della notte , il divie- 
ne doppiamente. L’oscurità produce essa pure lo 
stesso effetto y qual è il fosco onor di una selva o 
di una profonda caverna y e quali sotto comunemen- 
te le scene notturne. Anzi la stessa oscurità dellog- 
getU> che non si posso beo t:oocépire y fa che f im- 
maginazione ne resti più fortemente colpita ; così 
r infinità dell’Ente supremo,, e l’ eternità della sua 
esistenza ^ beachè sorpassino c^ni concepimento, pu- 
re n’ esaltano al più sublime grado T idea. 'Anclie il 
disordine accresce r impression del sublime : una gran 
massa di rupi gettate alla rinfusa dalie mani della 
natura ferisce la mente d’idee più grandi, che se 
fossero l’una su l’ altra assettate colla più studiata 
simmetrìa.. . > ^ ' 

Un’, altra specie di sublime che può cbiamarei mo- 
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rale , o sentimentale, è quel che nasce da una straor- 
, dinai'uì enei gia negli atti , o nei sentimenti degli no- 
mini. Scevolu , che arde la destra per avér i'nllito 
il colpo disegnato contro Poi-senna •, Coelite , che a 
tutto r esercito di Porsenna si oppone solo sul pon- 
te ^ Curzio , che per salvare la patria si pi’ccipita 
nella voragine *, i Decìi , che per lei si sacrificano 
agli Dei in remali , empion la mente di un’ attonita 
maraviglia. Così soiprende il vecchio Oi-azio presso 
Corneille ^ allorehè domandato die far doveva suo 
tiglio rimasto solo contro i tre Curiazi , risponde : 
Morire. Sorprende egualmente la fermezza di Poro, 
che dopo una valorosa difesa fatto prigioniero da 
Alessandro , e inteiTogato da lui in qual guisa vo- 
leva esser trattato , risponde : Dare. Sorprende non 
meno il coraggio e la confidenza di Cosare che al 
nocchiero atterrito dalla tempesta grida: Quidiimes? 
Caemrem vehis. 

Ovunque mirisi una gran forza messa in attività, 
e un grande e straordinario elTetlo {ùmloUo da que- 
sta foraa , sia egli accompagnato o no dal terrore , 
eccita r ammirazione , e solleva f ankno a idee gran- 
di e sublimi. » y 

ARTICOLO II. 

Del parlare e dello scrivere stiblime., • . 

11, parlare e lo scrìver sublime in altro appunto 
non è riposto , che nel saper fortemente esprimere 
le idee testé accennate , nel sapere cioè r.ippi'csen- 
tare gli cretti , o gli atti , o i sentimenti sublimi 
in maniera éhc feriscano f immaginazione di chi h‘g- 
ge, od ascolta , come se a questi atti od- omettici 
si trovasse presente , o udisse ei medesimo le de- 
scritte pmone prorompere in quei magnanimi sen- 
timenti. / ! 

Longino nel suo trattato dello scrìver sublime eia- 
que fueti ne accenna , il primo dei ^uali é Pardi- 
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o grandezza de' pensieri ; il secondo è il pate- 
tico •, il terzo 1» convenevole applicazione delle figu- 
re •, il quarto l’ uso de’ liopi e d«‘lle belle esf)ressio- 
ni‘*, il quinto r-amionica struttura e disjxìsi/.ione del- 
le parole. Ma i due prinoi soltanto, cioè l' arditez- 
za e grandezza de’ pensieri , e la forte espressione 
e pittura delle pjjssioni appartengono veianiente al 
sublime ^ i tre altri , cioè le figuro , i tropi e l’ ar- 
monia al bello scrivere in generale piuttosto clu‘ al 
• sublime in parlieolarc si rilcriscouo. 

Anzi il vero sublime ( come altrove dicemmo ) 
sdegna qualunque vano ornamento , ed ama d' esser 
’esposto nella sua schietta e natni-ale grandezza (olla 
maggiore semplicilà. « Facciasi, disse Iddio, la luce; 
e la luce fu fatta », è un tratto riconosciuto comi- 
sublime dallo stesso Xon^ino , perchè, esprimente un 
p-aiide effetto prodotto da una forza onnipossente col- 
la massima facilità. HLi questo effetto medesimo, che 
esposto nella n]auìera più semplice si allamenle col- 
pisce, perderebbe tutta la forza se coi reltorici ab- 
bellimenti esornar sì vol(*sse , dicendo a modo d’esem- 
pio : « Il supremo Arbitro della natura colla possen- 
» te energia di una sola parola alla luce diè l esi- 
» slenza ». Questo sfoggio intenipesUvo di ornamenti, 
innalzando apparentemente Io stile , come acconcia- 
mente osserva Boileau , dcprimerebl^e il pensiero. 

Or nel pensiero appunto consiste . H sublime. -Se 
l’ oggetto , se r alto , se il sentimento che rappi-e- 
sentasi non è grande pei* sè medesimo , invano cer- 
casi d’ ingi-andirlo colle parole*, e sovente accade che 
con questi inutili sforzi in luogo dell' ammirazione si 
ecciti il riso. ' . - 

Alloix'hè l’oggetto pei' sè medesimo è veramente 
grande e sublime , non solamente con nobile sempli- 
cità vuoi e.ssere espresso , ma eziandio (X)n giudizio- 
sa p.vrsÌ!nonia di parole: ogni parola siq>erflna sce- 
ma la forza al pensiero. Veggasi come Lucano, per 
volere amplificare male a pix>|X)Sito il quid times F 
Caesartm cc/iis,’ che è tanto sublime ed Ci.crgico nel- 
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la sua concisa serapliciUty è riitsetto a cf^adarlo , 
e snervarlo , finché lo ha ridotto ad una puerile ed 
insulsa ampollosità ( Phars. lib. v ,..v. 57^e seg. ): 

* K 

Speme minai , iftqìtit, pelagi ventoque fmnnt* • ' > • 

Trade nnum : Italiatn ti eoe lo auctore reeutas ^ 

Me peti. Sola libi eaustu haee etl tutta timorii ^ 
Vtclorem non notte tuum ; quetn Numina, nunquam * 
Dettituunt ; de quo nw/s tunt Fortunet mere tur , 

Cum poti vota venit. Mediai perrumpe proceUìti , 
Tutela teeure mea. Coeii iite , freiifue , 

JNon puppit nostra! labor ett. liane Cattare preteant 

A (tuetu difendei onut . > 

• • . . Quid tanta itraqe paretur 

Ignorai ? Quaerit pelagi , coeliqu» tumuk» 

Quid praestet Fortuna miki (1}> ' 

Jtè il sentimento medesimo del sublime y comnn- - 
qiie slretlamente e sempliceineiite espresso , può luii- 
gamente i>ortarsi. La mente non può durine gran 
tempo in quella elevazione y a cui esso riivialza ^ ^ 
cerca sempre di ricadere nel suo stalo ortUnario. 
Quindi ì tratti sublimi esser debbono come i lampi 

(i) SprcMS par, dice , t npmfti y 

E al furiar del venie apri le velila 
'Se dalCaure il favor ti vieta Italie ,, 

Il mio ti gnidi. Bel timor engione ‘ 

' É fehe tu ignori il paifeggier > e«i ridir '■ *' >- 

Ognor pcopìiio il Cial • tfoi le Fortttoa . . . 

Mal ferve allor , che non previene i retir 
Va; dello tendo mio ticuro affronta 

L'alto mar procoUoto. Al Doatre abete ' . 

'i ' Non minaeciane i Dcoibi ; a Ini fia teampn 
Celare col ano peto 
Pton fai qual l'appareccbi alto deatiM 
Con fi gran atraget Oi trovar procura 
Qual bra eoi Solfi e il minacuiar del eielQi 
La fortuna mi rechi. 

CMbOtA 

Vegga» come il conte Catii nella Faraagiin di Lucano da Itti 
meglio rifalla ebe tradotta , abbia realituito farsa e rcemenaa a 
quatto luogo : ' . ■ 

. • • • Segni, In interrompe if ducer ‘ 

Segui il cammini fa anr; Getare porti •• > 

E la fortuna tun. r 
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del uit'lo , die uUumciite rìspicndono e abbagliano ^ 
ma scompaiono prontamente. 

Non basta |iero allo scriver subliioc la sola sem- 
plicità ,* concisione e brevità : vi si ri»‘lncde inoltio 
c iH’incipalinente n<TÌx> e robustezza , la (|ualc in gran 
IKirte dalla medesima semplicilà e concisione dii>en- 
(ie, e in parte maggiore dii>cHide da un' opixirtuna 
scelta di circostanze die ju'esentin l’ oggetto nel soo 
più grande e piii luminoso piosi>etto. Se la desci’i- 
zioiie è troppo generica e si>ogliata alTatto di circo- 
stanze , r oggetto a|)|)are in una dubbia luce ^ e po- 
ca o niuna impressione fa sopra ranimo: e se cii- 
costanze vi si Irammìschiano triviali od improprie , 
ii tutto cado, e illanguidisce. L"iia tempesta , a ca- 
gìon d’ csmnpio , è un oggetto sublime iu natura*, ma 
perchè sia sublime nella descrizione , non basta usa- 
re le generali esjM'essioni intoruo alUi sua violenza, 
o desei-iverne i comuni effetti di scuoIct gli alberi , 
o sollevar le onde : convien dipingerla con tali cir- 
costanze die enipian la mente di grandi e terribili 
idee. (]iò è stato felicemente eseguilo da Virgilio nei 
seguente tratto delle Georgiche ( lib. 1 ) : 

Ipse Pater, media nimborHm in notte, torusea 
Fulmina mtflitur dextra , quo maxima mota 
Terra fremii , fugere ferae , et mortalia corda 
Per gentet humilit stravil pavor .... (1). 

Così parlando du’tiiganti egli dice (Geoi'g. lib. 1 ): 

Ter sunt conati imponere Pelio Oesam 

Scilicet , atque Ouae frondotum involvere Olgmpum : 

Ter Pater extlrucloi disjecit fulnune montts (2}. 




Glofe nrl vel della nimboM notte 
R'IIU da slruee folgoranti OfTOat* 
fulmini die tremar fanno la torra, 

E fu(;gir gli animali ; a tutti batte 
Dalla grande paura il cor nel petto M. 

Stkoccbi 

Al Peli» r Ore», 

E l'Olimpo froodoio imporre all' OiM 
Tre fiale fur oii , e taote Giore 
Eulmiaaodo atterrò l'opra e le roeche ee. 


Stroccbi 
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ClaudiaM all’ incontro in tin frammento s<^)ra*ta 
guelfa dei Giganti , rappresentandoli in atto di svel- 
lere, e di portar le montagne, immagine così gran- 
de in sè stessa , ha saputo render buffa e ridicola 
quest’iminagine , dipìngendo un de’ Giganti col mon- 
to Ida sopra le spalle e con un fiume che da quello 
all indo gli scorre giù per la schiena. 

1 difetti opposti al sublime son due principalméri- 
te, il freddo e l’ ampolloso. 11 freddo consiste nel 
degradare un oggetto , o un sentimento , sublime in 
uè stesso , con un basso concetto o con una debole 
e puerile descrizione; f ampolloso nel jxirtare un og- 
getto ordinario e triviale oltre alla sua sfera colla 
pretensione di recarlo al. sublime, o nel cercar d’in- 
nalzare un oggetto sublime oltre a tutt' i limiti natu- 
rali e ragionevoli. . . " 

Di tutti i libri e antichi e moderni , la Sai.fa Bib- 
bia , e singolarmente i libri profetici , son quelli che 
et forniscono i più splendidi esempi della vera snWi- 
mità. Le descrizioni di Dio hanno in quelli una no- 
biltà mirabile tanto per la grandezza dell’ ometto, 
quanto per la maniera di rappresentarlo. Qual folla, 
a cagion d’ esempio , di terribili e sublimi idee non 
ci sì offre in quel passo del Salmo xvii , ove descrì- 
vesì la coniftìrsa dell’Onnipossente? « Si commosse, 
V e tremò là terra : conturbati e commossi furono 
» li fondamenti dei monti, perchè sdiegnuto si è Dio 
ut con quelli. Ascese il fumo nell’ira di lui, arse il 
» fuoco della sua faccia , i carboni da lui si accese- 
T» ’ró^ Piegò i cieli e calò, e la caligine era sotto i 
» suoi piedi. Salì sopra i Cherubini , e volò , volò 
» sulle penne dei venti. Pose le tenebre suo riascon- 
» diglk),c fece a sè d’ intorno suo padiglione l’acqua 
y> tenebrosa fra, ì nembi dell’aria ». Di simili tratti 
infinito numero s’incontra e nei Salmi e nel libro 
di Giobbe e nei cantici di Mote , di Debvra , é' Eze- 
chia , e nei libri .dèi Profeti , specialn)ente in Isaia, 
Geremia, il primo dc’qualièil più sublime di tutti 
I ucl grande e nel terribile , il secondo nel patetico. 
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Dòpo ì Profeti , Omero è quello che per sublimi- 
tà più si ammira. Le sue descrizioni degli eserciti 
che si aflronlano , i’ anima, il fuoco, la rapidità, il 
terrore che domina nelle sue battaglio , ad (»gni let- 
tor deir Iliade frequenti esempi forniscono della più 
alta sublimità. L’introduzione degli Dei bene spesso 
contribuisce a sollevar maggiormente la maestà di 
queste scene guerriere. Nel libro xx specialmente, 
ove tutti gli Dei prendon parte al combattimento, 
chi in favore dei Greci e chi dei Trojani , il poeta 
sembr.f aver posto i siroi sforzi maggiori , e la de- 
scrizione si innalza alla più stupenda magnificenza. 
Giove tuona dal cielo *, Nettuno scuote col suo triden- 
te la terra -, crollan le navi dei Greci , le mura del- 
la città , le montagne -, la terra trema infino al cen- 
tro i Plutone balza dal trono , temendo non sieno i 
profimi arcani delle tartaree regioni aperti agli occhi 
dei mortali. Nell’Odissea sublissimi sono i tratti di 
Si illa , Cariddi , Antifate e Polifemo , che Orazio 
chiama miracoli (1) •, e più ancora quello ove Ulisse 
balza nudo coll’arco e gli strali, e colla terribilità 
d* un Dio vendicatore in mezzo alla porta della sala 
in cui banchettavano i Proci , e loro scoprendosi in- 
tima a loro la morte. 

Nel suo genere , rapido e sublime nelle descrizlo- 
òi delle battaglie è pure d’ordinario Ossian. Nel , 
Fingai cosi egli dipinge la battaglia degli Scandinavi 
cogl’irlandesi (maniera di pittura però che non può 
avere buon effetto sotto il bel cielo d’itàlia *,€ qu’ji»- 
di non *è da imitare ) : 

Come d'aatonno le procelle nere ” 

Sbucan da due echeggisDli alte montagne » 

S) gii ani agli altri s’ avventar gli eroi. 

Qusi due scendendo torbidi tof^eoti 
Dall’ erte balze , inconiransi , e confondono i 
L'onde spamanti dilagando il piano; 

(i) Vt spteiota dtkin» mlmeula promitt • 

.4fi$iphaiem , et cam Cyelape ChaiyàiiMé 
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Tai nella mischia romorosi e densi ' '' 

E tenebrosi ad affrontarsi andaro • ' 

Lodino ed inisfela. 1 crndi eolpi • 

Mesce duce con duce , ed uom con nomo : 

Scudo percosso a scudo alto risuona: 

Balzan per l’aria gli elmi: il sangue sgorga, 

E fuma intorno. Quale è il iter fragore 
Dell’ oceàn che rompe a’ scogli i flutti, 

Quale del tuon lo scoppio in ciel rimbomba ; 

Tale il rumore è delDorribil pugna.. 

Meno ardente e impetuoso nelle battaglie fsi mo- 
stra Virgilio , sebbene in più luoghi Enea , - Turno, 
Mezcnzio vi facciano grande e lunììnosa comparsa. 
Ma lu sublimità di Virgilio assai più s’ammira nel- 
Tiocendio di Troja , e nella discesa d’ Enea aU’lnffjrno. 

Sublime nel Tasso è il coagvcsso dei demoni imi- 
tato poscia da MUlen \ portentose le avventure del 
bosco incantato -, e assai movimento e calore si scor- 
ge pure ne’ suoi combattimenU , ove Argante, Clo- 
rinda , Solimano , Tancredi , lÙnaido , fan prove ma- 
ravìgliose. 

Eguali prove e maggiori fan presso l’ Ariosto Ma»- 
dricardo , Gradasso , Rodomonte , Marfisa , Brada- 
mante , Astolfo , Ruggero , Rinaldo , Orlando -, ma 
r uso delle armi fatate spesso ne scema, la maravi- 
glia , e le cose portate alla stravaganza fanno, talvol- 
ta che la maraviglia degeneri nel ridicolo. Questo 
difetto si scoi^ maggiormente nel ,fierni , come do- 
ve ei descrive uno a cavallo, che tagliato per mez- 
zo a traverso pur seguitava a combattere*, finché 
volendo cavare un fendente a due mani , il tronco 
superiore sen cadde a terra \ e coochiude : 

Cosi colui che non se n’era accorto , 

Andava combattendo , ed era morto. 

Molta sublimità regna nei poemi di Milton e Klop- 
sloek ; ma ella è d’ un genere bjtalmenle diverso , 
consistendo più nelle astrazioni , metafisiche , e nella 
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rappresentazione di un mondo invisibile , die in Quel- 
la degli ogg(*tlì reali c visibili. 

Immaginazione sublimissima in questo genere pri- 
ma di essi ha mostrato il Dante nella sua descrizio- 
ne deir Inferno , del Purgatorio e del Pararliso, mas- 
simamente nel primo. Quale luogo più sublime del 
seguente ? 

Tergine Madre, figlia del tao Figlio • 

Umile ed alta più che creatara t ' ' 

Termine fisso d'eterno consiglio. 

Tu se’ colei che l’ umana natura 
Nobilitasti s) , che 'I sdo Fattore 
Non disdegnò di farsi sna fattura. 

Nel ventre tuo al raccese I* amore , 

Per Io coi caldo Dell’ eterna pace 
Goal è germinato questo fiore. 

Qni se’ a ,noi meridiana face 
Pi cariiade , e giaso , infra i mortali , 

Se’ di fontana speranza vivace. 

Donna, se tanto grande, e tanto vali. 

Che ansi vuol grazia, ed a te non ricorre, 

Sua disianza vool volar senz’ali. 

La 'tua benignità non por soccorre 
A chi dimanda , ma molte fiate 
Liberalmente al dimandar precorre. 

In te misericordia , io te pietà te , 

In (e magnificenza , in te s’ aduna 
Qoaalanqae in creatara è di bonUte. 

Or questi , che dall’ infima lacnoa 
Dell’ nniverso inaio qai ha vedute 
Le vite spiritali ad una ad ana , 

Supplica a te per grazia di virtute 
Tanto che possa con gli occhi levarti 
Più alto verso l' altima salute. 

. Ed io , che mai per mio Veder non arsi 

Più eh’ i’ fo per lo ano , tatti i miei preghi 
Ti porgo , e prego che non sieno scarsi , 

Perchè tu ogni nube gii dialeghi 
Di sua mortalità co’ prieghi tuoi . 

SI che’l sommo piacer gli ai dispieghi. 

Ancor ti prego , Regina , ché pnoi 
Ciò che tu vuoi , ché tu conservi sant 
Dopo tanto veder gli affetti suoi. 

Vinca tua gaardia i movimenti umani ; 
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- Vedi Bealrier eon quanti beati 
Per ti miei prie(tbi ti cbiudon ternani. 

Gli occhi da Dio diletti e venerati , 

Fissi nelPorator, ne dimostrerò 
Quanto i devoti priegbi le son grati, v 

Indi all’eterno Lunae »i driazaro ec. 

( Farad, xxxiii ). 

Xel Petrarca la finezza e delicatezza dei pensieri 
e la dolcezza dette espressioni ammU’asi piuttosto che 
la grandezza e sublimità, tuttavia a suo luogo si sol- 
leva e si sublima maravigliosamente, come n<dln can- 
zone a Maria, in quella afT Italia, e nelle tre Sorelle. 
Esempio di delicatezza e di soavità unite alla mag- 
giore novità d’enètto abbiamo nella canzone 

Chiare , fresebe e dolci aeqve ee. 

1 lirici , ove’maggior copia s* incontra di tratti gran- 
di e sublimi, sono Pindaro.^ Orazio., Torqì^o . Tasso.f 
il Chiabrera., il Testi., Ì1 FUicajaj il Parini é il Afonlù 

Ne’ Tragici, quelli che per sublimità si distinguono, 
ntvno Eschilo., Sofocle ed Euripide fra i Greci’, Cur-- 
neille e CrébUlon tra i Francesi , tra gl’ inglesi S/ia&- 
tpeare , e Mfieri tra gF italianr. . . 
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GflJPO SIS.. 

DEL GUSTO. 

Come intorno alia natura del bello diversissime sono 
stale le opinioni <-osì iatònio al gusto, che di quello 
suol essere il giudice. 

11 gusto può detìnirsi quella facoltà, per cui sap- 
piamo distinguere il bello , e sentirne il j^iaceie.' 

Questa facoltà è comuni! in qualche grado a tutti 
gli uomini ', perciocché nell’ umana natura non vi ha 
cosa più univei*sale del piacere che proviene dal bel- 
lo. Ma benché niuno di questa facoltà sia affatto pri- 
vo , nondimeno i gradi iti chi la possiede sono assai 
differiHiti. 

In alcuni ne appar soltanto un pìcciol barlume ; 
le belle/.7i? che ad essi piacciono sono del genere più 
triviale c più sensibile , e di queste pure non har,- 
rio che una debole c confusa perct‘zione : laddove in 
altri il. gusto perviene ad un sottile discernimento e 
ad una viva sensibilità delle più fine bellezze. 

Questa differenza in parte si deve alla diversa costi-, 
luzion tisica , ad organi più delicati , a più fine inter- 
ne potenze di cui alcuni sono dotati a preferenza di 
altri, ma assai più debbesi all’ educazione c alla coltu- 
ra. Di ciò ognuno si può agevolmente convincere, sol 
liflettendo all’ immensa superiorità che nella ^finezz:^ 
del gusto la coltura e l’ educazione fornisce alle na- 
zioni civilizzate sopra alle barbare , e clie fornisce 
nella medesima nazione alle persone esercitate nello 
arti liberali sopra all’ incolto e rozzo volgo. 

L’ esercizio per legge universale della nostra natura 
contribuisce al miglioramento di tutte le nostre fa- 
coltà cosi del còrpo come dell’ animo. Una prova sen- 
sibile rispetto alle facoltà attinenti al gusto ne abbia- 
mo in quella parte che chiamasi orecchio per la mu- 
sii'a. A principio non si gustano che le composizioni 
più semplici e piane -, 1' uso e la pratica estendono il 
poter nostro , e c’ insegnano a guatare le n.elodie più 
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delicate -, finche i>er pfradi ci abilitano ad entrare negli 
intralciali e composti piaceri deir armonia. Così l’oc- 
chio per le bellezze della pittura non si acquista tutto 
ad un tratto ; ma a poco a poco sì forma col veder 
vari dipinti, e studiare le opere de’ migliori maestri. 
E principalmente allo stesso modo rispetto alle bel- 
lezze del comporre, Y attenzione ai piii approvati mo- 
delli, lo studio dei migliori autori, il confronto dei mag- 
giori 0 minori gradi nello stesso genere di bellezza 
son que’che producono il ralfinamento del gusto. 

Per due modi l’ esercizio contribuisce a questo raf- 
finamento, in primo luogo col perfezionare la sensi- 
bilità naturale pel bello *, in secondo luogo , col per- 
fezionar la ragione per ben conoscerlo e giudicarlo. 

Imperocché da amendue le cose dipende la finezza 
del gusto: e ciò si comprenderà agevolmente consi- 
derando, che massime nelle oix;re d’ ingegno il bello 
per la più parte consiste nelle rappresentazioni o de- 
gli oggetti naturali, o dei caratteri , delle azioni e co- 
stumi degli uomini. Ora il piacere che pi'oviamo da 
tali rappresentazioni, è tanto maggiore quanto son esse 
meglio eseguite •, e il sentire e conoscere che sieno 
bene eseguito , dipende in parte dalla medesima sen- 
sibilità , e in parte maggiore dall’ intelletto e dalla 
ragione. Le bellezze spurie , siccome sono i caratteri 
non naturali, i sentimenti forzati, lo stile affettato, 
possono piacere per alcun poco , finché la loro oppo- 
sizione alla natura c al buon senso non sia stata os- 
servata^ ma qualora dimostrisi come la natura avrebbe 
dovuto essere più giustamente imitata , come lo scrit- 
tore avrebbe jwtuto in miglior maniera trattare , ed 
esporre il suo soggetto, l’ illusione ben tosto dilegua- 
si , e quelle false bellezze più non danno piacere. 

Il gusto adunque nel suo stalo perfetto dee riguar- 
darsi come un risultato della natura insieme e dell’ar- 
te, supponendo esso il naturai senso del bello raffi- 
nato dalla frequente attenzione a’ più begli oggetti , 
e nel tempo stesso guidato e perfezionato dai lumi 
dell’ intelletto c della ragione. 
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Aggiugiierenio che al vero gusto non raen richie- 
desi un cuor ben fatto, che una mente bene assestata. 
Le morali bellezze non solamente per sè medesime 
sui>erano tutte le altre , ma influiscono più o meno 
sopra una gran moltitudine di altri oggetti del gusto. 
Dovunque han parte gli effetti, i caratteri, o le azioni 
degl’ uomini (e queste cose certamente forniscono al- 
r ingegno i migliori soggetti ) , non si può farne una 
giusta descrizione , nè può sentirsi appieno la bellezza 
delle descrizioni fatte da altri , se non si posseggono 
TÌrtuose affezioni. Chi ha il, cuor duro o senza deli.- 
catezza , chi non sente ammirazione e trasporto per 
tutto ciò che è veramente nobile e grande , e degno 
di special lode ^ chi non ha sentimento simpatico per 
ciò che è tenero c dolce , assai imperfetto piacere 
dew ritrarre dalle più alte bellezze dell' eloquenza 
e della poesia. 

I caratteri del gusto , giunto che sia al suo stato 
perfetto, si possono ridurre a due : delicatezza e cor- 
rezione. La delicatezza riguarda principalmente la per- 
fezione di quella naturai sensibilità, su cui il gusto 
è fondato-, suppone cioè organi più fini e più sagaci 
ipótenze , che ci abilitino a scoprire quelle bellezze 
die ascoso rimangono al senso volgare. La correzio- 
ne riguarda princiiwlmente la perfezione che il gusto 
riceve dall’ intelletto. Uom di gusto corretto è quegli 
die non si lascia imporre da contralTatte bellezze , 
ma sempre porta con sè la nonna per giudicare di- 
rettamente di ogni cosa. Egli apprezza secondo la ra- 
gione il merito comparativo nel bello , che in (^ni 
opera incontra , lo riferisce alla sua propria classe , ^ 
assegna per quanto si può i principi!, onde esso trae 
il iiotere di dilettarci , ed ei medesimo ne sente il 
piacer# a quel grado preciso che deve e non più. 

Ma il gusto è soggetto ad esser corrotto-, e sovente 
^sti assai diversi si incontrano, non solo in diversi 
individui, ma anche in diverse nazioni e diverse età. 
Questi gusti corrotti però non durano lungo tempo-, 
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oonciossiaohò il naturai senso del bello , e più la r»- 
gionc, alla line pi’evalgono. tu., .i,/,}. 

Alla greca architettura , nel totale decadimento del- 
le scienze e delle arti , succedette la gotica ^ ma le 
greche proporzioni , come più conformi alla natnra del 
bello c alla ragione, novellamente rivissero al rifiorire 
delle arti -, e se alcun tenipo in appresso rimasero al- 
terate da un malinteso amore di novità, lian ripiglia- 
to poscia , e tuttora conservano il lor primiero vigore. 

Lo stesso è avvenuto circa alle lettere. Alla nobile 
semplicità del secolo d’ Augusto succedette l’amor 
delle arguzie, de’ concetti, de’ lambiccati pensieri , 
delle frasi ampollose al tempo di Seneca , di Lucano, 
di Marziale , di Silio Italico , di Stazio , di Claudia- 
no. Ma , tu Ito questo fu rigettato al risorgere della 
letteratura : e se nel secolo xvii si tornò da molti 
in llalia allo stil concettoso e alle metafore ardite e 
stravaganti, sul cominciare del xviii uno stile più ra- 
gionevole , vale a dire più naturale , più semplice , 
pili dignitoso, fu nuovamente introdotto." ’ 

JNella diversità dei gusti però, alfine di giudicar 
rettamente qual sia buono o quale cattivo, convieo 
far prima una distinzione. 0 trattasi di un medesimo 
ometto , 0 dt oggetti diversi. Nel secondo caso i gu- 
sti esser possono differenti , o tutti buoni ciò non o- 
stante. Ad alcuni piace la poesia, ad altri la storia 
o r eloquenza •, chi preferisce la commedia, chi la tra- 
gedia-, questi ama lo stile semplice , quegli l’ ornato; 
la gioventù si diletta de’ componimenti ameni e spi- 
ritosi; l’età più matura presceglie piuttosto i seri e 
gravi ; alcune nazioni vogliono pitture ardite di co-, 
stumi , e forti rappresentazioni d’ affetti , altre incli- 
nano ad una più corretta e regolare eleganza così 
nelle descrizioni , come nelle cose di sentimento. Or 
benché differiscano fra di loro , pur tutti mirano a . 
un qualche bello adattato alla loro indóle, sicché nip- 
no ha motivo di condannar gli altri. 

’ ■ Ma qualora gli uomini discordino intorno al 
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simo ometto, qnatora uno condanni come defonne ciò 
che un altro ammira come bellissimo, allora non è 
più semplice diversità , ma opposizione di gusto *, e 
■allor certamente , se l’ uno è buono , l’ altro debbe 
esser cattivo. 

Per decidere in tal caso qual sia il buono e cat- 
tivo gusto, non v’ha che esamiirare P oggetto me- 
desimo , e veder quali e quante ei possegga di quelle 
qualità che costituiscono il bello. 

Se talun prenderà piacere di una noiosa e mono- 
tona uniformità, o di una varietà confusa, intralciata, 
disordinata *, se per uno stemperato amore di novità, 
anderà dietro alle stravaganze più capricciose e irra- 
gionevoli , o per ignoranza e inesperienza gusterà co- 
me nuove le cose più triviali e comuni *, se per man- 
canza di sentimento dìlicato non saprà compiacersi che 
delle cose più grossolane e materiali , o per eccesso 
di ralfìnamento andrà solo in traccia di cose studiate 
e affettate , dirassi a ragione che il suo gusto è roz- 
zo e imperfetto, o corrotto e vizioso. 

Air incontro se nell’ oggetto saprà accuratamente 
distinguere tutte le qualità che sono atte a renderlo 
bello , e saprà gustarlo , e approvarlo sol quanto me- 
ritano siffatte qualità, il suo gusto si dirà e delicato 
insieme e corretto , e quindi vero e reale e perfetto 
buon gusto. 

CAPO SS> 

DELLA CBITICA. 

11 saper discernere le qualità che rendono un og- 
getto ^llo e perfetto , o deforme e vizioso, e ^ove 
e quanto esso meriti d’ esser gustato e approvato, ap- 
partiene alla crìtica , la quale perciò al vero perfetto 
buon gusto è assolutamente indispensabile. 

Non v’ha quasi nessuno che' nelle materiè di gusto 
non senta qualche grado di piacere , o dispiacere, e 
secondo questo non si arroghi di dare il suo giudizio. 

ToM.II. il 
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Ma altro è il dire che una cosa piace , o dispiace 
ed altro è il dire che è bella , o deforme. 

Ognuno può esser lecito manifestare il piacere, o 
dispiacere , che sente da un dato oggetto \ e il sol 
pericolo che allora corre è d’ esser giudicato uomdi 
cattivo gusto , qualor gli piaccia quel che è vizioso, 
o non gU piaccia quel che è veramente bello e lo- 
devole. 

Ma quando talun decide che una cosa è bella , o 
difettosa, egli è in dovere di dar ragione. del suo 
giudizio, e mostrar le bellezze , o difetti di ciò che 
egli critica , vale a dire se abbia o no la richiesta 
unità e varietà, se la regolarità, la proporzione, l’or- 
dine che le conviene , se i mezzi corrispondono al 
proposto fine , se dove han luogo le imitazioni della 
natura queste sian bene eseguite, se ald)iavi novità, 
se perspicuità , nitidézza , grazia , eleganza, o robu- 
stezza ,' calore , sublimità , magnificenza , e fino a 
qual grado. 

Quindi è che una critica ragionata e giudiziosa non 
è cosa da tutti , ma un gusto delicato insieme e cor- 
retto per essa è necessario , e un’ esatta cognizioae 
dell’oggetto di cui si giudica, e della natura o del- 
r arte a cui esso appartiene, onde discernere franca- 
mente quali e quante ei p^segga delle bellezze alla 
sua natura o al suo artificio proporzionate e conve^ 
nienti. " 
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DEL MERITO COMPARATIVO DEGLI SCRITTORI 
ANTiCBI B MODERNI. 

Egli è un fenomCTo singolare , e che spesso ha e- 
senitato le speculazioni de' filosoft quello che gli scrit- 
tori e gli artisti più segnalati per le loro opere sie- 
no generalmente apparsi in gran numero nel mede- 
simo tempo. Alcune età ne sono state affatto povere, 
mentre pare che in altre la natura gli abbia prodotti 
eoo una profusa fecondità. 

Varie ragioni sono state di ciò assegnate da vari, 
ma le cause morali soprattutto sembrano avervi in- 
fluito , (x>me le circostanze favorevoli del governo e 
dei costumi, rim^raggiamento dato agl’ingegni da- 
gli uomini potenti , e in particolar modo l’ emulazio- 
ne eccitata dall’ aver vivi e presenti sott’ occhio i gran- 
di esempi degli uomini straorcUnari. 

Comunque sia , quattro di queste felici età sono 
state segnatamente notate dai dotti. 

La prima è il secolo della Grecia, che incomincia 
vicino al tempo della guerra del Peloponneso, e si 
stende fino ai tempi" di Alessandro il ^nde: ne! 
quale periodo noi< abbiamo, fra gli storici-, Erodoto^ 
Tvddide , Senofonte ^ tra- i fllosofl, Socrolè, Piatir 
Arittotele , Zenone^ Epicuro ^ tra gli Oratori, 

Demostene^ Eschine^ Isoorate ; tra i‘ poeti , J^càilo , 
Sofocle^ Eìtripide^ Aristofane , Menandro^ Anaereonte^ 
Pindaro'y Alceo , Saffo , SinwfUde , CallimaoOj Teo-' 
crito , Mosco , Bione. 

La seconda è- il secolo di* Roma compreso prossi- 
mamente fra> l’età di Giulio Cesare e quella di Au-- 
gusto, io cui, dopo Plauto e Terwzio che furono al- 
cun tempo prima , fiorirono tra i poeti , Lucressio , 
Catullo^ Tibullo^ Properzio^ Virgilio^ Orazio^ Fedro, 
Ovidio; tra gii oratori,' Cicerone e Ortensio; tra gli 
storici , Sallustio^ Cesare^ Lwio‘. 

La terza comprende il rfeorgimento delle lettere ia - 
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It?ilia dal secolo xiv al xvi Inclusivamenle , in cui si 
ebbero Dante , Petrarca , Boccaccio , Machiavelli , 
Bembo j Casa , Caro , Castiglione , Costanzo^ Guic- 
ciardini , Ariosto , Tasso , ed altri molti , parte pro- 
satori e parte poeti, e la più parte prosatori insie- 
me e poeti nella propria lingua , oltre quelli che con 
lode scrissero latinamente , come Angelo Poliziano^ 
Sanazzaro , Pantano , Fida , Fracastoro^ Flaminio, 
Giovio , Manuzio , Sadoleto , ed altri. 

La quarta abbraccia 1’ età di Luigi XIV in Fran- 
da , e della Regina Anna in Inghilterra •, nella quale 
si distinsero, in Francia, Corneille ^ Bacine, Molière, 
Boileau , La Fontaine , Giambattista Bousseau , De 
Retz , Bossuet , Fénèlon, BourdcUoue, Massillon, Par 
scoi, Malebranche, La Bruyère, Bayle, Fontenelle, VcTt 
tot; e in Inghilterra Dryden, Pope, Addisson, Prior, 
Swift, Parnell, Congreve, Otway, Young, Row, Atr 
terbury, Bolingbroke, Shaflesbury, Tillolson, Tempie, 
oltre i filosofi Boyle, Locke, Newton, Clarke. 

Quando parlasi comparativamente degli antichi e dei 
moderni, per antichi intendonsi generalmente quei che 
vissero nei due primi periodi , inchiudendo anche 0- 
mero ed Esiodo che vissero anteriormente*, e per mo- 
derni quei che fiorirono nelle due ultime età, inchiu- 
dendo gli scrittori de’ nostri tempi. 

Con molto calore si agitò in Francia sulla fine del 
secolo decimosettimo a chi dovesse darsi la preferen- 
za, tenendo Boileau, e mad. Dacier porgli antichi, 
Perrault e La Motte pei moderni. Anche ai nostri 
giorni vi ha chi mostra maggiore propensione per 
l’uno, e chi per l’altro partito. 

A risolvere la questione fa d’uopo considerare in 
che principalmente distinguansi gli scrittori delle due 
prime, e quelli delle due ultime età. Le età del mon- 
do possono in certo modo paragonarsi a quelle del- 
r uomo. Ora in queste noi veggiamo che l’ età adulta 
porta seco niaggior sapere e rafiìnamento-, ma la gio- 
vanile è quella che ha maggior vivacità, maggior fuo- 
co , maggior entusiasmo. Tale appunto sembra essere 
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la caratteristica differenza fra i poeti, oratori e storici 
antichi paragonati ai moderni. Negli antichi noi tro- 
viamo maggiore naturalezza , fantasia più originale, ' 
più alti concetti *, ne’ moderni maggior artificio e cor- 
rezione, ma in generale minor grandezza e sublimità. 

Quindi è che per l’ estensione delle cognizioni, per 
r accuratezza del pensare , ed anche per lo scriver 
esatto e corretto, molte opere dei moderni sono da pre- 
ferirsi alle antiche -, ma per tutto quello che appar- 
tiene ai genio originale, alla spiritosa, magistrale, 
sublime esecuzione , gli antichi sono da anteporsi ; 
e in molti generi dai moderni sono stati pur mai pa- 
reggiati. 

Neir epica poesia , a cagion d’ esempio, Omero e 
VirgUio stanno tuttora di molti gradi al di sopra dei 
loro imitatori. Oratori eguali a Demoàtene e a Cice^ 
rane nelle ultime età non si sono m(»trati. Nella sto- 
ria , sebbene maggiore accuratezza e giudizio si sco- 
pra in molti dei nostri ; in ninno però abbiamo nar- 
razioni si eleganti , pittoresche , animate come son 
quelle di Er^to , Tucidide , Senofonte , Livio^ Ce- 
sare , Sallustio^ Tacito, Nei drammi hanno i moderni 
aggiunto più movimento ed intreccio ; ma per poesia 
e sentimento non abbiam nulla che superi nella tra- 
gedia lo stile di Sofocle ed Euripide^ nelle comme- 
die la corretta, ^ziosa ed elegante semplicità di 
Terenzio. Non abbiamo egloghe da contrapporre ad 
alcune di Teocrito e di Virgilio: e nella Urica poe- 
sia Orazio è adatto senza rivali. 

A tutti quelli pertanto che amano di ben formare 
il gusto loro , nutrire il loro ingegno , non si può a 
meno di raccomandar caldamente lo studio degli an- 
tichi classici cosi greci come latini: e T esperienza 
infatti dimostra , che in un paese il buon gusto e il 
belio scrìvere o fiorisce , o declina a misura che gli 
antichi autori sono studiati e ammirati , o sconosciuti 
e negletti. 

Al tempo stesso però è da distinguersi una giusU 
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eonsideraxione pei primi scrittóri dell’antichità da una 
cieca venerazione per tutto ciò che da quelli è stato 
scritto. Gli stessi autori più eccellenti non sono esenti 
in qualche luogo da giusta censura, perchè non è dato 
a niun’ opera umana l’essere assolutamente perietta. 
Noi possiamo adunque , anzi dobbiamo leggerli con 
occhio cauto , onde proporci ad imitar soHanto le loro 
bellezze-, ed è conforme alla giusta e sincera critica 
il confessare i difetti che trovansi in akuoe parti , 
mentre non si lascia di ammirare il totale. 
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S«jrient«r ditit homo tmto magxt^ 
Vii mtftut , guanto in ieripturig 
$ancUt HMgis minuiqut prof^eit. 

S.À06DSTINVS, de doct. Cbrist. l.iv, c.r. 

« 

Se la poesia é il linguaggio del xuore commosso 
e della fantasia agitata, se è il primo e più eifica> 
ce mezzo onde Fuomo tutto che sente nella sua pie> 
nezza altrui manifesta , certo è che la poesia nacque 
col primo uomo nel fortunatissimo Eden. Perocché 
uscito egli appena dalle mani del Creatore , posto fra 
quante delizie seppe mai mente umana immaginare^ 
ornato di tutti i doni che possono rendere felice 
un’anima che sente , quale non dovette essere la 
commozion del suo cuore a tante maraviglie nuove, 
quale l’agitazione della sua fantasia? Lui perfetto 
di forme e di facoltà, bellissima compagna al fìan- 
co , aere balsamico , ovunque dolcissima fragranza 
di fiori : lui donno e signore di tutti i vìventi , lui 
riverito dalle 5^*886 creature insensate- Ben io mi 

(i) A dare ateaiia eootMta ai gioTani della prima peeaia dal 
Biondo che i 1' Ebraica , ho credalo porre qoi nn diteorto cha io 
loui in oceaaioae di premi ditiribaiti. A ehi perè piareia a>cia 
più eatcìe cognìiioni, io eooaiglio recarti a mano l'opera dollitti* 
ma del dollor Lowlb , e l'altra intilolata Potate Biblivhe IradolH 
fio celebri Italiani ed illntlrale con noie • eoa innann diiacrutio- 
ni ulilitaime e il fiora drile troduaiolii latina -• L'opera t di. ita 
in tre volumi , e tinropnia in Milano dalla Sociali Tipografica dai 
Claaaiai Italiani nel iSla- 
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credo che non volasse mai inno 'più' robusto',’’ 
enfatico alle orecchie del Creatore di quello che ’ 3 
padre dell’umana generazione dovette a lui scioglie- 
re al primo aprire delle labbra. Certo che poesia 
più bella non aveva ancora risonato nel mondo , se 
non vogliam dire che il curvarsi , Paggirarei , il com- 
porsi delle sfere celesti , e 1* ordinarsi di quest’ im- 
menso caos non fosse pur egli una sublime poesia , 
un inno di grazie all’Eterno Motore. E quando il 
peso della colpa gravò sul capo dei primi parenti, 
quando furono costretti a movere negli amari passi 
diesino, non fu egli quel pianto la più dolente, la 
più appassionata poesia ? SÌ , miei signori , la poesia 
cominciò dal primo uomo , e si propagò oell’umaoa 
specie : e come la prima gente fu l’ Ebrea , questa 
si fu pure la prima ad usare del linguaggio poetico, 
e in modo d’ avanzare le altre nazioni nella sublimi- 
tà della poesia di quanto ella le avanza nell’antichi- 
là. Però è che volendo io in quest’oggi farvi alcu- 
na parola che tenga da’ nòstri studi , intendo ragio- 
narvi della po^ia de’ libri santi , come della prima, 
della più sublime , della più degna del Creatore. E 
sebbene da questo ben altro peso che dalle mie spal- 
le , pure' io mi affido alfa vostra umanità , e prego- 
vì a condonarmi se le mie parole non adegueranno 
pienamente gli alti concetti. E voi col degnarvi di 
attendere a quanto io verrò discorrendo , date no- 
vella prova dell’amore e della protezione che ponete 
e a’buoni studi, ed a coloro clie con ardor li estivano. 

’ Ella è cosa fermata e certa presso ì filologi e i 
retori , che la jwesia principalmente consiste nella 
elocuzione , e più ella si veste di tropi , di metafo- 
re e di simili altre forme , più è bdia , risentita e 
sublime. Aggiungono poi che le metafore , i tropi e 
le altre forme fantastiche ebbero nascimento nella 
povertà del lii^ag^o, e che quindi quanto un po- 
polo più è vicino alla sua origine , tanto più il suo 
lipgu^^o debb’ essere immaginoso , e dirò quasi scol- 
pito. Ciò posto, se noi ci rechiamo a mano i lìbii 



biblici , e li poniamo a confronto Con quanto ha di 
più antico la Grecia , noi à prima giunta potremo 
vedere che la poesia greca è molle, adorna , pjena 
di grazie , di vivezze e di quell’ arte che suppone 
una lingua già formata , già ricca , e un antichità 
non remotissima ■, mentre nella bìblica poesia, piena 
d’ immagini fortissime , di trasiati i più vivi , di un 
dir grande e maestoso senz’ arte , troviamo rimproii- 
ta di una lingua antichissima , e del sentire dì una 
nazione di fresco nata e cresciuta. Con che due co- 
se ,• se mal non mi appongo , si vengono a provare 
senz’ altro uopo , cioè che lo stile è insieme prova 
dell’antichità de’ santi libri, e dell’essere essi cosa 
divina ed ispirata. E vaglia il vero , quante volle 1 
poeti Greci hanno avuto a parlare dì cose terrene , 
tante con delicato pennello hanno ricopiata la natu- 
ra. Oh le graziose immagini , oh le vere pitture che 
noi veggiamo ne’ poemi del cieco di Smirne ! La na- 
tura stessa direbbesi avere date le tinte , e retta la 
mano , ond’ essere ne’ canti di Omero ritratta colle 
più belle e risentite sue forme. Ma ove dalla terra 
al cielo sollevasi , Omero si perde nella oscurità del- 
le cose celesti , e mentre vuol trovare degli Dei nel- 
r Olimpo , vi trova degli uomini , e uomini vendica- 
tivi , bugiardi, sanguinari, dissoluti, peggiori 'di 
quanti aveva sulla terra descritti. La quale cosa 
m’ induce a conoscere che ove alla contemplazione 
delle cose celesti la verace religione non regge la 
vista mortale , è invano levar gli occhi al cielo , 
poiché non hanno nerbo da penetiare negli eterni ta- 
bernacoli della divinità. E se pure lingua profana osò 
parlare del cielo , Iddio non fu più , qual’ è.,. una 
natura sublimemente perfetta *, divenne opera vilis- 
sima delle mani dell’ uomo , sì vide ( cosa nefanda 
a dirsi ^ la sognata divinità portare in sè il germe 
delle piu basse passioni , e i>a,rve men perfetta del- 
r uomo istesso. Ma ne’ sacri canti de’ Profeti quale 
grandezza , quale sublimità 1 l^io stesso in quelle 
lorti immagini si mostrò alla niente umana in tulio 
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quello ^lendoredi che ella era capace. fd‘ apro’ qitM 
sacro libro , vi cerco Iddio , e ad ogni passo io 
vo , quando benefico Creatore, quando offeso Rei, 
or del suo popolo , ora finitore de’ malvagi, 
sempre delineato con tali colori , che pare che egli 
stesso in quelle carte si dipingesse, non allrìmenti 
che raggio di sole , il quale penetrando nello spec^ 
chìo cristallino di chiare acque , tutto della sua lu- 
ce mirabilmente r investe e il rischiara. K perchè 
non paia ad alcuno che il mio ragionare vada disgiun- 
to dai vero, leggete meco di grazia , o signori, nel- 
la orazione del profeta Abacucco (1). Descrivo la ve- 
nuta deir Onnipossente in ira. — La sua gloria , dice 
egli , veste i cieli , le sue lodi riempion la terra : il 
suo splendore vince il sole. Gli va innanzi la morte: 

10 precedono gli spiriti d' inferno. Egli si ferma e 
misura la terra -, gira il guardo , e le nazioni son 
dome. Dirupano i monti , si abbassano i colli del 
mondo quando egli si mette in cammino. Lo vedono 
ì fiumi e fermano il corso -, lo vede l’ abisso e mette 
un grido \ lo vede il mare ed alza a lui le sue ma- 
ni. 11 sole e la luna si arrestano nelle loro sedi: e 
gli uomini camminano al lampo delle saette di Dio^ 

,(1] Abacoe, eap. 8. Io creilo eha ognano di per li debba aien» 
tire la tublimiti di questi eonoelli. Veda il profeta la Dirioità che 

11 apprese in ir* ; la morie e il diarolo iono prrennori del suo 

sdegno. £ come potesasi pi&i leasibiirorOte dipingere e I’ ira , e 
r iuimineote rendctta , se non maUendole inoami qoeati due. mi. 
aistri del ano giusto furore 1 Ella si l'erma e misura la terra , i 
monti quasi non resistenilo alla farsa che tiene • premerli si dia* 
soltODO , i colli si abbassano come sotto il peae. L’imiuengità e I* 
polensa divina in quealo quadro campeggiano a raaratiglia. Ma ebe 
dirò io, per paisare di-lle altre, di quella immagine stupenda in. 
eierae e lerriÙIa con etii il profeta predica, tenebre eterne *1 mon« 
do , e aolo rotte • quando a quando dal fuoco dei fulmioi f ■ Il 
eolo o la luna i on si muteranno più dal loro seggio per portar fa. 
ce al moi do , e gli uomini eammineraiino al lume delle saette che' 
l’Blerno dall’arco suo disfrena s. E T Apollo che saetta il campo 
iie’Greei, e il Nettuno che in tre passi viene a loro aceeorsn, r ii 
(aiote che col eeuno mote l’anirrrao, e eollo'sqaaasar del cspof* 
tremare l'Olimpo, sono languide immagini a fronte di questa : poi-. 
cbè in quella ti ai scorga sempre un non so ebe d’arte umana, in 
qursla tutto ò sopra ngni amouo artificio. ' ^ ’.ì ■ 
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allo splendore della folgorante sua asta. — Qual grap- 
po d’ immagini veramente grandi sì che vincbno 0 |p(ii 
umano concetto ? Ove trovare meglio che qui la ma^ 
stà , la potestà , l’ immensità dell’ Ente supremo ! Io 
per me tengo die niuua poesia nè greca , nè latina ^ nè 
nostrale possa tener fronte alla ebraica ^ specialmen- 
te quando ella , abbandonata la terra , spazia per le. 
vie del cielo , e come aquila al sole , fissa gli occhi 
arditamente nell’ Etmano vero, per ritrai’ parte della 
sua immensità agli occhi nostri. E certo non poteva 
altrimenti avvenire , poiché i poeti [irofani si disse- 
tarono a fonti terrene , i sacri ^ ati dell’ antica leg- 
ge bebbero alla chiara onda della divina Saplenta. 
Perlochè si può affermare con sicure/./.a, che non vi 
è genere di poesia che non si trovi nelle sacre f'f***" 
le , e non vi si trovi perfettissimo, (^de poi vi sjà 
più agevole persuadervi di questa veritìi , ed entrare 
nella mia sentenza , piacciavi toccar meco di • 
principali generi della poesia ebraica , e comitìcihil- 
do dall’epica porli ad uno ad uno a breve^ esame. 
Due poemi epici scorgo io ne’ santi libri , 1’ uno dtó 
narra i grandi fatti del popolo d Israele della sua 
origine sino al suo uscir daH’ Egitto ■, l altro che con- 
ta le svariate vicende della vita del pazicntissihio 
Giobbe. U primo ha la sua catastrofe nella libertà 
del popolo eletto sottratto alla schiavitù dcH Egitto^ 
r altro nel premio che Giòbbe Si ebbe dalla sua Ito- 
zienza. So che fin qui non si sono ritenuti per p^ 
ma che i soli canti del secondo *, io pei ò penso ^ 
anche i libri del Profeta Legislatore si abbiano a giu- 
dicare un vero poema (t). E qui , se egli non e so- 


(.) Co», il primo lingMf(po eh» 

U^' poiché la proia i Ui mollo piMtcriore ; co.l la P^'"• 
aoTeurr.Mre auVpopea. Il primo libro fwi c^e fo.« «nUo . il^ 

all? Né toglie cié paolo alla aaoli'i e alla rcraei>à au». Lo .Hl« poe* 
era l’anico cL ai o.a.«. a qo.i primLUmpi , . g . 
lavano modi ardUiiaimi di poeaia, e per la poTorli oel lingu M'. * 
a-per la r.»e».a deUa loro immagioa»ione, e perche lo.orama to uo. 
goT «DUO prima dominale daUa fanlaaia, poi regolato dalla r*gio- 



verchlo ardimento ^ e voi non m’ impi^te a 
che io metta il labbro profano a dar giudizio di <»- 
se tanto sopra Fumano intendimento , vi esporrò -fl 
come mi sono indotto in questa opinione. 11 sacro 
Genesi è , non vi ha dubbio , la prima storia del 
mondo -, ma perchè le primissime storie non furono 
che vere epopee, io penso che ^li abbia ad aversi 
ancora per lo primo de’ poemi. E non si creda che 
con questo si tolga punto al suo essere di storia, o 

ne I e il parlare di nn popolo b Unto p>& poetico , qnanto più i 
preuo al auo principio ; e tanto più ragionalo, quanto più la ne aU 
lontana. Ispirato adunque il aaero Vate, anche narrando cose rete 
uaù lo alile poetico per la eondiaione del tempo e del popolo a eoi 
acritera. l'etaere il Genesi un'Epopea esclude che egli sia una 
veraéitsima itoria. E la storia o l'epopea banuo uno stesso fine di 
narrare i fatti gloriosi e degni di memoria, e tramandarli ai iceoli 
più tardi, ad eaempio ed ammaeatranienlo della sita Mosè narrava 
i prodigi della ereaiione del mondo , della origine dell’ nomo , delta 
tna caduta, e i grandi portenti che furono sempre cella gente di Dio, 
Hoa^ per la nalnra dalle cose desta sempre U maravigiìa ; il suo sti- 
le sempre grandeggia ; le sue immagini sono scolpite in modo che 
la bniatia le raffigura ben tosto. E se aicnoo «oleiie dire che sirepo. 
*pee è necessaria la finsione onde iogigautire fuori dell* ordinario la 
coaa a segno di ottonerei! marasiglioso , io rispondo che questo bi. 
sogoo nasce quando i fatti non hanno in aù grandeaaa bastante. Al.' 
iorehi le solo umane aaioni diTonnero soggetto dell’epopea , alton 
fu d* uopo ricorrere ad una macchina , che introdueende esseri do. 
tati di polenta superiore alla nostra, risvegliassero eolie aaioni lo- 
ro la maraviglia ; ma quando le opere del Dio vero prestarono ma, 
feria all'epopea di Hosé , il maravigUoso fu in esse , e la verità 
ebbe più potere che la finsione ad eaoltare le umane fautasio. La 
inancanaa poi di quelle unità che i retori pretao noi hanuo segnate 
non taglie punto alla mia opinione. L'unità di soggetto in no più > 
largo senso poirebbevìti pur rinvenire , non essendo il Genesi che 
la storia del popolo di Dio; il mancare dell’ altre, non sarebbe che 
una novella prova dell’ anticbilà di questo poema , il quale precor- 
se non solo a tutte te regole , ma a tutta le ottcrraaioni onde ven. ■ 
nero le regole itesse. E poi alla fin fine anche dopo le regole dei 
retori non abbiamo noi lodali poemi a cui mancano queste unità f 
Nè mi fa opposirioue il sapere che il Genesi non è scritto iu metro 
cerne altri libri poetici della Scrittura, poiché è decisa ornai .Is- 
quaatione che il metro è ornamento , non parte aostansiale deli' epo- 
pea , e a chi legge Omero voltato ia prosa non parrà mai di leggere 
una storia ansi che nn poema, una prosa ansi che una poesia. Ho 
votale aggiungere queste ottervasioneelle , perchè alcuni non giu- 
diahiDO strana la mia opinione. La quale perù io tengo come reto, 
ro , non come teologo, e sono pronto ad abbandonarla ove tpiaoesao 
• coloro cui spelta principalmcntr giudicare di queste cose. . . ^ 
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a|b ^veracità' de' raocanti , o si scemi fede ai &tU 'nar- 
rati , poiché il solo racconto di grandi avvenimenti 
atti a risvegliare nelle menti umane maraviglia e stu- 
, pere , formano insieme Y essere dell’ epopea e della 
etoria. Nè mi si opponga che quel sacro hliro non 
ha le forme Omeriche, nè le fantasie nelle quali prin- 
cipalmente si fondano il maraviglioso e la macchina 
epica , poiché quella storia nella pienezza della s^ 
verità ha in sé quanto di grande e di mirabile sep- 
pe mai concepire mortale intelletto : la sua macchi- 
na , è la macchina stessa del mondo , il suo mara- 
viglioso è quanto di grande il cielo e la terra rac- 
chiudono. Per lo tema altissimo adunque , pe’ mira- 
eoli ivi narrali, per la forza dello stile immaginoso 
e figurato, e- nel tempo stesso per la verità , che 
più aggrandisce la maraviglia , asserisco che il Ge- 
nesi è una epopea. E tanto più , quanto che doven- 
do nell’epopea mettere radici (^ni guisa di poesia , 
k) incontro n^ Genesi e la lirica e la elegìaca e la 
tragica , che ad ora ad ora si alternano colla subli- 
mità dell’epica. E se i retori naoderni hanno avuto 
per poema soltanto il libro di Giobbe , egli è per- 
chè quello , meno antico come .è , se viene da noi 
misurato ooHe leggi di Aristotile, più alla misura 
consente.' Ma è giusto ^ o signori , che si abbia- 
no ad applicare le leggi al poeta che fu prima del- 
la legge ? Mosè scrisse ispirato, scrisse in un poema 
una stot'ia , perchè il suo popolo conoscesse sé stes- 
so , e l'alta 'Sua’dtgnità , e i favori che aveva con- 
tinui dal cielo. Giobbe Caldeo venuto, d’appresso (1) 
allo esempio di Mosè,- ispirato egli pure, scrisse le 
arti e* i prodigi della divina Provvidenza, esponen-' 
do le proprie di^razie in un poema più misurato e 
più r^lare del primo. Ma questa sua maggiore re- 
golarità 'non toglie , a, mio avviso, che anche la sto- 
ria di Mosè non si abbia a considerare come una ve* 




a(«uni hinno opìiiHio cfa* il libre di Giobbi »■ ■'•teriera et 
, iletfei I* baniKi giodicaio MatamponiHe , «olti pMterioro'i 


io ni etleugo ■ qac<(* uUiow opiaiMei 




Digilized by Google 


246 

ra epopea ■, ben mostra la distanza del tempo in cui 
fu scritto j e il diverso stato della civiltà in cui si 
trovarono i due sacri poeti. 

Che se nella Bibbia si possono scorgere le due piu ^ 
sublimi epopee ^ benanche negli altri libri si può ave- 
re quanto di piu delicato , di piii sublime ha la Li- 
rica. E chi non è scosso^ non è rapito al leggere le 
odi del Reale Profeta (1) ? E Pindai-o e Simonide e 
Alceo e Fiacco sì perdono al suono dell'arpa davi- 
dica, poiché le armonie che muovono da questi so- 
no terrene , quelle che muovono dalla lira davìdica 
sono tutte celesti. E se noi , non gustiamo que’ di- 
vini carmi come pur si dovrebbe , se all’ anima non 
ci scendono quelle maestose immagini , oltre alle dif- 
tìcoltù die si hanno a portarle al volgar nostro, pos- 
siamo noi per cagione assegnare die mal si reca a 
modi umani ciò che è nato e formato nel cielo. E 
chi è , se non è sasso o tronco , che al logore in 
quei soavissimi salmi non salga volando con la men- 
te del profeta fin sopra le slere ? Qual è tenore di 
poesia profana che possa come la profetii-a sublima- 
re le menti , levarle fino a piedi del Creatore , e 
riempirle delle dolcezze di Paradiso ? Se egli canta 
le glorie dì Dio , il suo canto è degno di Dio *, se 
piange i suoi falli invocando la misericordia del suo 
Signore, quel pianto scende ad (^ni anima*, se rim- 
provera ad Israello le sue colpe , que’ rimproveri so- 
no strali che pungono , che trafiggono. Lamenta egli 
i danni della casa di Saul ? que’ lamenti ti admano 
di tenera malinconìa *, deplora egli la perfidia di .As- 
salonne ? qual padre vi ha , cui a quegli accenti non 
tremi a replic*ati battiti il cuore? Minaccia vendette 
a nome dell' Onnipossente ? ogni petto è preso da 
spavento. Onde è che a ragione si può alTermare , 
ohe non vi ha poesia lirica che avanzi quella degli 

(i) Sta GiroUaM dia* eoii D» tì<I SiaaoaidM aotler , Pindanii , 
AleMM, FluMns qiioqua E il Ballaux loggìnmft — ia Ikiaiij^ds 
rMÌB«nM si lra*> il b«H« dall’ad* Mirale, il greade, il dalaa, il aar» 
■•ale , o(ai tota in Maiitto giada di perfiaiaM, 
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Ebrei, popc^ privilegiato io ienpo , die >iie' suoi li^ 
-bri conserva e venera le enne Spirito dei Dio 
che k) trasse dal sulla, e lo sollevò sa i iaroni deli# 
la terra. E se non fosse che il tempo stringe, vor- 
rei ehe in Isaia vedeste quanto può ingegao umano, 
quando forza di lassò lo avviva , e ira peana le ali. 
Isaià si adorna di maestà ^nza pari *, loda , ripren- 
de , sgrida , minaccia , e ra sua voce è sempre si^ 
Bilie al tuono. Egli si solleva cmn’ aquila, nè torce 
mai dal suo viaggio , e in un batter di penne tras- 
corre lutti i campi deir aria. Egli si v^te di una vi- 
va luce che lo rischiara agii occhi di tutti , e pare 
raggio di sole che monta al meriggio. E vi condur- 
rei pure a leggere in quel sovrano Ezechiello^ che 
ora sul dorso ^'cherubini; quando su r ali ^lle pro- 
celle e de’ rulmiai , vola , tuona , spaventa , atteiri- 
sce. Ezechielio , che sebbene non adorno di grazie 
di modi come Davìdde e Isaia , pure è grande, vee- 
mente , tragico nei sentimenti , e fervido , sdegnoso, 
acerbo fecondo d' immagini e di forti sentenze, e nel- 
la forza nell’ impeto , nella grandiosità , non vinto , 
non eguagliato da alcuno. £ direi pure di guei soa- 
vamente tristo Geremia, nei cui canti è il tipo più 
vero della dolcate elegia, il cui stile è piano, for- 
bito, patetico, enei^ico, le cui immagini sono com- 
moventi , eleganti , delicatissime. Nè lascea’ei altri li- 
bri minori se voi già non inchinaste a credere con 
me che tutti quanti sono questi canti, tutti sono per- 
fetti e degni di studio e di onore. ‘ • i 

Ma per quanto oltre mi spinga il mio tema , non 
posso tacermi della poesia dkiattica degli Ebrei,. che 
è la più bella , In più ricca che mai fosse. Re della 
terra , popoli dell’ universo , ascoltate. La sapienza 
per governare ,a questa inesausta fontana si attinge. 
l' libri della Sapienza) , l’ Ecclesiaste , i Proverbi , o 
mici signori , sono tiv; poemi didascalici ne' quali al- 
tro non è ad augurare se non che quanti, sono uo- 
mini al. mondo vi studino e v’imparino. Oh! come- 
r umana società sarebbe più lieta, come più fortu- 
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nati i principi , come più felici i - sudditi , se questi» 
e queili si' ^conducessero alla norma degli ammaestra^ 
menti segnati in quelle eterne, pagine. Oh! come i 
poeti nostrali , che in frasche e in ampdle si perdo» 
no, si darebbero astemi più utili al genere umano, 
se considerassero che i poeti hanno in (^ì tempo* 
ad essere -i primi, i veqaei maestri delle nazioni; e 
anziché darsi alle fole dm Gentilesimo , si facessero 
ad imitare i sacri Vati dell’ antico Testamento, e co- 
m’ essi trattassero ai^omenli di Sapienza. A me pa- 
re», e credo che ad ogni colta persona pur parrà , 
('he ninna nazione possa vantare poemi didascalici di 
migliore maniera che la nazione d’ Israele. Fortunata 
se ella pure avesse fatto tesoro delle celesti benedi- 
zioni ! Nè a lei mancò nello stato suo prosperevole 
dii I alla erotica poesia' si desse, e parlasse mistica- 
mente di soavissime cose- di amore. E in vero Sale- 
mone^ cantando Ispirato gli ardori della Chiesa (X)l 
divino suo Sposo , mostrò quando potesse anima in- 
namorata favellando d’ amore. 0 sapientissimo dei 
poeti, quanta è da grazia de’ tuoi modi, quanta la 
delicatezza delie immagini 1 E chi mai ,' chi non in- 
namora della tua bella , innocente , vezzosissima Su- 
lamite ? Graziosissima Ira le figlie dK Sion , degnis- 
sima dell’amore del suo re. Ganti pur Saio gl' in- 
fuocati suoi ardori , scopra pur quel di Sulmona le 
sue fiamme impure, sono nulla al parag^o del can- 
tico biblico. So che alcuni a quella leggiadrissima 
poesia pastorale appongono certe licenze , certi ar- 
diri, che alla malizia nostra potrebbero sapere di 
reo ; prima però di farne colpa al sacro vate convie- 
» ne recarsi col pensiero a quei tempi d’aurea sempli- 
cità. ^ir Èden fortunato i Padri nostri stavano ignu- 
di nè quella nudità fu eccitamento a libìdine, per- 
chè non aveva ancora la colpa portato sulla terra la 
ribellione dei sensi contro la ragione , perchè la ma- 
lizia non aveva ancor messo germoglio , e la carne 
dal Creatore temperata nel perfetto equilibrio delle 
sue forze non era ancora spinta dall’ impeto delle pas- 
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sioni ad appetire ciò che è divietato , nè sentiva di- 
letto che nel sollevarsi insieme collo spirito , o bear- 
si nella vista dell’ alto suo Facitore. Ma poiché la 
carne divenne rea , la nudità fu cagion di vergogna, 
e le piatite frondose stesero pietosamente i lor rami 
h difendere i colpevoli dal rossore del vedersi ignu- 
di. Cosi i semplici ed innocenti trasporti della Can- 
tica innamorano lo spirito senza attizzar 1’ appetito, 
e colpa è. nostra e vergogna se altrimenti a noi tra- 
lignata generazione addiviene. Ma la Cantica è la 
poesia più cara , più amabile che il divino Amore 
mai dettasse ai mortali. 

Per tutte queste cose mi pare , o signori , avere 
provato abbastanza e la nobiltà somma della poesia 
ebraica, e la santità della medesima , e quindi ruti- 
le che possiamo noi trarne, portando alcune di quel- 
le ricchezze alla poesia nostrale. Piè crediate, o si- 
gnori , che io con questo insegni a dar mano alle al- 
iarle , alle metafore , alle similitudini , alle ardite 
figure che sono nei libri santi continue e naturali, 
e a noi riescono ora oscure , ora strane. Impercioc- 
ché la poesia sacra non si può mai considerare se- 
parata dai tempi , dalle circostanze , dai luoghi in 
cui fu scritta*, e però noi uomini d’altra tempera, 
d’ altri costumi , posti in clima e in terre diverse : 
non possiamo imitarla , o prenderne le forme cosi 
come sono ; ma dobbiamo sapere far ragione delle 
cose, prender gli alti concetti, e vestirli alla 
gia nostra , sia'hè tengano della sublimità dei pro- 
fèti, e al tempo stesso dell’el^nza dei poeti no- 
strali. E questo ben si può fare , poiché ogni poe- 
sia di due parti si compone ^ l’ una delle quali ri- 
guarda le immagini , l’ altra il modo di esprimerle , 
e però se noi prenderemo dai libri santi le prime, 
dai classici nostri le seconde, ce^ne usciremo con 
lode. E non tenne egli questa via il massimo Ali- 
ghieri primo de’ Poeti italiani , dopo Omero , il {mù 
grande di tutti i poeti del mondo ? Egli studiò l’ar- 
te della elocuzione in Virgilio, e i concetti piu gran- 
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^si raccolse dalla Bibbia , a modo che panre cM 
il suo stile a quando a quando- sapesse dello sdegno 
e della rapidità di Ezechiello. 11 cantore di Làura 
fu veramente divino quando prese a lodar quella 
Vergine che vestita di sole , e cielo « terra delle 
bellezze sue innamora , poiché attinse i concetti alla 
pura sorgente delle Sanie Scritture. Non parve egU 
rivivere Salomone nella canzone del gran Torquato, 
intitolata La Sposa de’ Sacri Cardici , appunto per* 
chè gli amori di quella innocente aveva ritratti? B 
poiché sono a qu^to immortale Epico , ove altro che 
^ dai libri ispirati prese egli le idee e la poesia di quel 
suo poema degno di cedro Xc Sette Giornate^ A qua- 
le se non ha T incanto di molti altri , è però degnò 
di essera Mudiate prima di motti , e noi Italiani a 
grande nostra vergogna lo trascuriamo , troppo im 
vaghiti alle lusinghe della poesia prc^ana ? E il Chia- 
brera non seppe egli cokMrìr le sue odi con tinte tolte 
ai profeti , e dello spirito loro animarle ? E il Men- 
zini non fece egli in dolcissimo metro italiano piar^ 
gere di nuovo Ceremia ? Non tolse egli da Mosè la 
materia del suo nobile poema R Paradiso Terrestre? 
Non levò egli alla Biblùa le immagini , la nobiltà 
de^pensieri che ingemmano V X((^edto, poema dida- 
scalico utilissimo , poiché colle grazie della poesia 
tratta la vera morale ? E mi taccio dell’ Angeleida 
del Valvasone , dalla quale forse il gran Milton ebbe 
r idea del suo magnifico poema il Paradiso perdu- 
to ; e pur mi passo del Tansillo e di tanti altri clas- 
sici nostri , i quali non hanno in loro cosa che sor- 
prenda , che piaccia , la quale non si derivi dalle d’i- 
vine Scritture. Non posso però tacermi delFilicaja, 
il quale nelle sue odi toccò il più allo segno di per- 
fezione.^ Egli da’ profeti tenne lo stile , lo spirito , 
T ardimento , e su i vanni di quei divini levò tan- 
t’alto, che niun altro più lo raggiunse. E quel soa- 
vemente appassionato Metaslasio non superò egli sé 
stesso nei suoi drammi , quando lasciati gli argo- 
menti profani pose sulla scena l’ Isacco , il Gioas^ il 
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Giuseppe ? E lo Alfieri non fu egli più die in tutte 
le altre sue tragedie , massimo nel SauU ? non vi è 
genere di poesia che non si possa foggiare ad esm* 
pio deir ebraica , e ninna altra poggia tant’alto quan> 
to quella che nacque al suono de’ canti profetici. 

Ora se cosi è , se quei libri sono un tesoro di 
eterna sapienza , perchè non vi studiamo noi , per- 
chè non troviamo ivi le nostre delizie ? Giovani, che 
frappoco vi darete allo studio de’ poeti, se da natu- 
ra vi sentite mossi , e formati al canto , non gittate 
il tempo in quelle vanità che tanta derisione ai più 
fruttano. Levate alla Religione , al Cielo i pensieri. ' 
Scrivete di Dio , le glorie del Creatore , le virtù de* 
gli eroi del Cristianesimo , i debiti che vi legano al- 
la patria , alla società. I vostri versi si contempri- 
' no a modi italiani , ma la vostra mente s* inspiri a 
quelle pagine in cui parla la Sapienza eterna. E di 
tanto vincerete voi gli altri , di quanto la mente umar 
na è vinta dalla mente divina. 

FINE DEL SECONDO TOLUnE. 
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